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Ruck - Zuck — Edeldruck

Viele von Thnen haben sicherlich schon darauf
gewartet: die neue Ausgabe des ,Ruck-Zuck
Edeldruck® ist da! Diese Ausgabe ist dank der
Mithilfe einiger Mitglieder sogar recht umfangreich
geworden. Ich hoffe natiirlich dieses Niveau auch in
kiinftigen Ausgaben halten zu konnen. Aber es wird
nicht einfach immer nur etwas ,,Neues ins Heft zu
bringen. Jedoch werden sich die Bedingungen fiir
einen groBen Teil der von uns praktizierten
Edeldruck-Techniken stdndig verdindern. Man
denke da nur an die Qualitdt und Verfiigbarkeit der
verschiedenen Materialien. Da heifit es flexibel
sein, und sich auf die neue Situation einstellen.
Neben den Chemikalien denke ich da natiirlich an
das Negativ — Material.

Neben den neuen ortochromatischen
Materialien (welche natiirlich auch erst mal
eingetestet werden miissen) wird fiir einige die
digitale Variante in betracht kommen. Denn
selbstverstindlich ist der kiinstlerisch gefertigte
Edeldruck nicht an der Fotografie mit
grofformatigen Kameras gebunden. Viele halten
die Herstellung eines Negativs fiir ,.alte*
Edeldruckverfahren mit Hilfe der Digital-Technik
fiir Absurd oder Paradox. Auch ich war lange Zeit
dieser Meinung. In Zukunft werde ich weiterhin
meine Negative ,,analog* herstellen, aber ich habe
grofles Verstdndnis fiir jene die zu neuen Mitteln
greifen um letztendlich klassische Edeldrucke zu
fertigen.

Dr. Siegfried Utzig hat bereits eine kurze
Anleitung fiir unsere Website (www.edeldruck.org)
und diese Ausgabe vorbereitet. Sicher werden wir
dariiber in Zukunft noch mehr zu lesen bekommen.
Jedoch soll dies nur als ,Mittel zum Zweck"
behandelt werden. Es wird ganz sicher keine
»Ruck-Zuck Digital“ —Sonderausgabe geben. Viel
wichtiger soll auch fiir Neueinsteiger eine
verstandliche und solide Beschreibung der
einzelnen Techniken weiter gegeben werden.

Vor einigen Tagen las ich, das in den
wissenschaftlichen Bereichen fast iiberwiegend
englisch Publiziert und Vorgetragen wird. Leider
trifft dies auch bei den aktuellen
Verodffentlichungen der sog. alternativen Prozesse

zu. Denn im deutschsprachigen Raum tut man sich
anscheinend sehr schwer, Ubersetzungen oder
neues zu diesem Thema zu veroffentlichen. Der
Edeldrucker scheint keine Lobby mehr zu haben.
Oder sind alle von der digitalen Fotografie so sehr
hypnotisiert, das unsere ,,Handarbeit“ niemandem
mehr auffillt.

Es wird an uns liegen deutschsprachige
Informationen zu sammeln, erstellen und
veroffentlichen. Dazu steht an erster Stelle das
Internet und selbstverstindlich diese Ruck-Zuck
Ausgabe.

Fiir uns Mitglieder werden jedoch die Treffen und
Versammlungen ein  wichtiges Mittel  zur
Kommunikation untereinander bleiben. So war auch
das Treffen im November 2001 in Koln sehr
Erfolgreich. Die Teilname war schon relativ gut,
und sicherlich hat jeder neue Informationen
erhalten. Zu diesem zéhlen unter anderem Vortrige
iiber die Vorpriparation des Oldrucks von Andreas
Emmel, dem Albumindruck von Torsten Griine und
als Gast Gerd Berthold zum Thema Lichtdruck.
Wobei der letztere Beitrag fiir alle sicher am
meisten Interessant war, da es zum Lichtdruck nur
sehr wenig Informationen gibt. Interessant war auch
die im Anschluss stattfindende Fithrung durch die
August Sander Ausstellung der SK Stiftung.

Unser Mitglied Rudolf Holtappel war inzwischen
sehr fleiBig und hat die Rezeptur der Kallotypie
ausprobiert und lieB eine englisch Beschreibung ins
Deutsche  iibersetzen.  Natiirlich ist diese
Ubersetzung keine Garantie fiirs Funktionieren,
jedoch ein Anhaltspunkt fiir die Funktion dieser
Technik. Reaktionen und Tipps dazu sind ausdriick-
lich erwiinscht.

Nun aber viel Spall mit diesem Heft,
wiinscht Thnen:

%W/y{;,b

Torsten Griine



Kurt Feige, Gummidruck
(Datum unbekannt)
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Erkenntnisse und Versuchs-Befunde
Zur Verbesserung der Gummidrucktechnik

Dargelegt von Kurt Feige
Anno 1965

Copyright by Archiv Gigabitfilm© GmbH Detlef Ludwig 2001

Fortsetzung von Ausgabe Nr. 2, 2001

Es folgen jetzt die Angaben fiir die Zubereitung des Leimes mit Bichromat fiir den zweiten
Aufstrich. Da nur 2 Blatt Papier bestrichen werden sollen (z.B. 26 x 32 ¢cm), so geniigen diesmal 20
ccm destilliertes Wasser. Von der Lichtdruckgelatine ,,hart wird genau 1 Gramm abgewogen und
in kleine Stiicke geschnitten. Ferner werden genau 1,2 Gramm Natriumbichromat Merck Nr. 6335
abgewogen und zusammen mit der Gelatine und den 20 ccm destilliertes Wasser in ein Jena-
Schilchen von 100 ccm Fassung eingeschiittet. Mit dem kleinen Thermometer wird umgeriihrt, bis
das Bichromat sich gelost hat. Dann wird das Schilchen iiber der Spiritusflamme erhitzt unter
stetem Umriihren und strengster Beobachtung von hochstens 50 Grad C. Damit ist der Chromleim
fertig und bleibt bis zum Erkalten ruhig stehen. Das Bichromat hilt ihn auch in kaltem Zustand
vollig fliissig. Das UmgieBen des Chromleims in den erwihnten kleinen Thermostaten eriibrigt sich
also.

Die Streichtemperatur kann ruhig 18 Grad C sein, ohne ein Zdihwerden des Chromleimes im
Schilchen, Pinsel oder Aufstrich befiirchten zu miissen. Der Chromleim hat auch die Eigenschaft,
sich beim Aufstreichen besonders schén gleichmiBig und leicht verteilen zu lassen. Das Trocknen
des Chromleim-Aufstriches muss freiwillig ohne Wirmeanwendung und unter Lichtabschluss
erfolgen. Es werden, wie schon gesagt, nur 2 Blitter mit dem Chromleim bestrichen, die man am
bequemsten iiber Nacht bis zum vélligen Trocknen liegen lésst.

Dann werden sie 1 ¥2 Minute — wie beschrieben — belichtet und weiterbehandelt.

Die deutliche Bridunung, welche mit der Lichthirtung der Doppelschicht des Papiers
einhergegangen ist, verschwindet infolge ihrer ausgeprobten Bemessung in den abschlieBenden vier
Wasserbddern von je %4 Stunde meistens schon vollstindig. Ein etwa iibrig bleibender hauchzarter
Anlaufton wird spéter am fertigen Gummidruck von den Schlussbédern entfernt.

Nach der beschriebenen neuartigen Vorpréparation ist das Papier in idealer Weise fiir das
mehrschichtige Gummidruck-Verfahren tauglich. Sie hat sich in einer Erprobungszeit von
anndhrend zwei Jahren iiberzeugend bewdhrt. Auch die wesentliche Vereinfachung und
Zeitersparnis wird als groBer Vorteil empfunden.
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Die Verarbeitung der vorpréparierten beiden Blitter sollte unverziiglich erfolgen. Sie sind zwar
vollig unempfindlich gegen Licht, konnen iiber bei unniitz langer Aufbewahrung vielleicht etwas
nachhirten. Es sei noch daran erinnert, riickseitig auf dem Papier die Notizen der Vorpriparation
mit Bleistift zu vermerken: ,,G-5%, ,LG-5-Bi-6“, Bel. 1 2, 4 x %4 W. Auch die Daten sollten
daneben notiert werden.

Gummiarabicum und die Stammlésung

Als vorziiglich geeignet fiir Gummidruck ist von Anfang an die Sorte ,,Cordofan in ausgelesenen
Kugelstiicken empfohlen worden. Die Sorte Nr. 4282 von Merck-Darmstadt ist ebenfalls
einwandfrei tauglich fiir Gummidruck. Die Firma Klimsch-Frankfurt fiihrt eine Sorte, die von
phototechnischen Betrieben, chemiegraphischen Anstalten, Steindruckereien dauern verarbeitet
wird. Es wurde festgestellt, dass die letztere Sorte auch fiir Gummidruck ausgezeichnet geeignet
ist. Sie besteht iiberwiegend aus etwa 3 cm groflen Stiicken und kostet weniger als die Hilfte der
Merck-Sorte. Von dem Gummiarabicum von Klimsch wurden gleich 5 kg beschafft und in einem
Gilashafen gestapelt.

Bei der Zubereitung einer Stammldosung von Gummiarabicum ist die Haltbarkeit gegen
allmihliches Verderben von besonderer Wichtigkeit. Hierzu hat sich das Konservierungsmittel
,-Nipagin-M* der Nipa-Laboratorien GmbH, Berlin-Schoneberg, geradezu glidnzend bewihrt. Es
ist ein weiBes Pulver, in kaltem Wasser unlgslich, und erfordert in kochendem Wasser die Menge
von 1 Gramm Nipaginpulver je Liter. Um jegliche Zweifel bei einer Bewihrungskritik
auszuschlieBen, wird grundsitzlich destilliertes Wasser genommen.

Die garantierte Haltbarkeit der mit Nipaginwasser angesetzten Losung von Gummiarabicum
gestattet unbedenklich die Zubereitung einer Vorratsmenge von dem reichlichen Umfange von 5
Litern. Dazu dient eine Weithalsflasche mit Korken und einer au8en angebrachten Marke fiir den
Oberrand der Fliissigkeits-Capillare bei 5 Liter Fiillung.

Bei dem Ansetzen der Stammlosung muss folgende einfache Regel streng beachtet werden. Es
werden zum Beispiel 600 Gramm Gummiarabicum ,,K“ (Klimsch) abgewogen und ohne
Zerkleinerung in das 5-Liter-Gefdl geschiittet. Darauf gieft man Nipaginwasser von
Zimmertemperatur von 18 bis 21 Grad C bis etwa 1 cm unterhalb der 5-Liter-Marke hinzu und
l4sst es etwa 24 Stunden ruhig stehen.

Diese Sorte Gummiarabicum ist besonders zéhe und es dauert bei hidufigem Umriihren
normalerweise viel ldnger als einen Tag, bis die vollige Losung erreicht ist. Eine etwa
beabsichtigte Beschleunigung durch Wirme muss unbedingt unterbleiben.

Wenn alles gelost ist (in ldngstens 3 Tagen), wird Nipaginwasser bis zur 5-Liter-Marke
aufgegossen und umgeriihrt. Die Stammlosung ist fertig zubereitet. Bei ruhigem Stehenlassen in
ihrem 5-Liter-Gefd sammeln sich allmihlich Fasern, Splitter, sandiger Schlamm und Schleim
auf der Grundfliche der Losung an. Dazu gehort erfahrungsgemiB ein Zeitraum von mindestens
einer Woche. Erst dann ist die Stammlosung von Gummiarabicum praktisch gebrauchsfertig,
obwohl sie sich im Laufe weiterer Wochen noch weiter abklédrt. Das Etikett wiirde lauten: 12
%ige Losung von Gummiarabicum ,,K* in Nip.Wasser, vom Datum X.

Ein Abgiefen vom Bodensatz ist iiberfliissig. Die Angabe des Prozentansatzes von
Gummiarabicum ist hier mit Bedacht v6llig eindeutig, was von den vielen Literaturangaben im
Lauf der Jahrzehnte leider nicht gesagt werden kann und zu endlosen Misserfolgen gefiihrt hat.
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. Auch die Vielzahl der Sorten von Gummiarabicum, die verwendet worden sind, hat zu
uneinheitlichen Ergebnissen und kritischen Irrtiimern gefiihrt. Nach wie vor ist der Zustand
individueller Empirie als einziger Weg angesehen und MaR und Norm vollsténdig vernachldssigt
worden.

Nachdem jetzt die einheitliche Sortenqualitat der Stammldsung mit eindeutiger Prozentangabe
wenigstens innerhalb der reichlich gewihlten Vorratsmenge von 5 Litern auf Jahr und Tag verbiirgt
werden kann, mag schlieBlich auch noch die Moglichkeit einer Kennzeichnung des Zihigketsgrades
(,,Z*) eines 5-Liter-Stammes von Gummiarabicum-Losung erwihnt werden. Ein beziigliches
Priifungsverfahren, das leicht ausfiihrbar ist, beruht auf dem Vergleich der Ablaufzeit von Wasser
aus der engen Diisenoffnung einer graduierten Pipette, bezogen auf die Ablaufzeit der 12 %igen
genau gleichen Menge von Gummiarabicum-Losung vom 5-Liter-Stamm. Beide Ablaufzeiten sind
mit Stoppubhr tarierbar. Die Temperatur sei beide Male einheitlich 20 Grad C. Anfang und Ende der
beiden Ablaufzeiten muss selbstverstindlich mit Genauigkeit abgestoppt werden. Zur Sicherheit
wiederholt man das einige Male und vermeidet dann Streuung beim Beobachten. Die Bedingung
genau gleicher Mengen ist durch die Pipetten-Graduierung leicht erfiillbar. Betragt nun zum
Beispiel die Ablaufzeit ,,Z" bei der Gummiarabicum-Losung 17 Sekunden und fiir das Wasser 10
Sekunden, so ist ,Z“ 17,5 : 10 = ,Z* 1,7. Diese Notiz wird auf dem Etikett der 5-Liter-
Stammlésung angebracht. Es ist interessant, dass ,,.Z* innerhalb einer geniigend gealterten 5-Liter-
Stammldsung bis zum Endverbrauch konstant bleibt. Der 5-Liter-Stamm mit Gummiarabicum von
Klimsch hat ,,Z* 1,7. Sein Verhalten bei Zusammenstellung von Chromgummifarbe, Aufstrich und
Hervorrufung ist sehr gut.

Wegfall der Variation von Gummimenge und Bichromat
Seit Anbeginn der mehrschichtigen Gummidrucktechnik wurden die Teildrucke Lichtertdne des
Bildes z.B. mit 8 % Gummiarabicum kopiert: fiir die Mitteltbne nahm durchschnittlich 11 % und
fiir die Schattentone durchschnittlich 15 % Bei jahrelanger Beobachtung zeigt sich aber, dass
Lichterton-Kopien mit nur 8 % Gummiarabicum fast nie ruhige, geschlossene Bildflidchen erzielen
lassen, weil die Schicht dazu viel zu diinn ist. Infolge dessen wird von den Kornspitzen immer mehr

Farbe weggespiilt als von den Korntélern (Grieselung).

Wird jedoch die Lichterton-Kopie mit 12 % Gummiarabicum gemacht, so ist das nicht der Fall,
weil die Schicht dick genug ist; die Tone bleiben ruhig und schén homogen. Der Vorteil ist so grof3
und ins Auge springend, dass er den Ausschlag geben muss. Auch die Hochlichter setzen sich bei
einer 12 %igen Gummiarabicum-Schicht besser ab als bei einer 8 %igen.

Fiir den Mittelton des Bildes hat sich die 12 %ige Konzentration der Gummiarabicum-Losung von
je bewihrt und bleibt bestehen.

Fiir die Schatten-Kopie des Bildes sollten von je her durchschnittlich 14 % Gummiarabicum
genommen werden. Eine solche Schicht hat aber schon unerwiinschten Glanz und bringt beim
Aufstreichen die hichst unangenehme Uberraschung schlechter Verteilfahigkeit und Fleckbildung,
was bei 12 %iger Gummiarabicum-Losung nicht der Fall ist. Zwischen einer Schatten-Kopie mit
14 % Gummiarabicum und einer solchen mit 12 % bestehen nachweislich tiberhaupt kein sichtbarer
Unterschied.

Eine weitere sehr griindliche Uberpriifung hat sich auf Wegfall der bisherigen allgemein gelibten
Verschiedenheit der Bichromatmenge bei den verschiedenen Teildrucken gerichtet. Eklatant hat
sich gezeigt, dass eine Vermehrung oder Verminderung der fiir Gummidruck typischen iiberhaupt
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%%eichbaren Gradations-Stufen vom Umfang 6 Grad DIN vo6llig unmoglich ist: es werden also bei 4%

12 oder 20 % Bichromat immer nur in jedem Fall nicht mehr und nicht weniger als jene typischen
sechs Gummidruck-Stufen der Gradations-Skala erzielt.

Es dient der Vereinfachung der Gummidrucktechnik in weitem Mafle, wenn fiir alle Teilschichten der
Kopie 12 % Gummiarabicum und 7 ¥2 % Kaliumbichromat genommen werden.

Bedenken gegen eine damit etwa einhergehende Verminderung der Bildwirkung in Kontrast,
Tongruppenlenkung, allgemeine Asthetik des Bildes sind vollig unbegriindet, was auch vielen
Bildbeispielen einer mehrjéhrigen Epoche deutlich hervorgeht. Wie eigentlich zu erwarten gewesen
ist, hat die Schonheit und Ruhe der Bildwirkung nur gewonnen. Das letzte und nicht geringste ist
auch hier ein erfreulicher Zeitgewinn, der dieses so schwierige und langwierige Verfahren weiterhin
wesentlich abkiirzt.

Das beste Verfahren bei dem Hervorrufen der Gummidrucke in Wasser

Nachdem die Vorleimung des Papiers mit der anschlieBenden Hértung von Bichromatleimung durch
Belichtung in der beschriebenen Weise entscheidend verbessert worden ist, ergibt sich fiir das
Hervorrufen der Gummidrucke mit Wasser eine viel sanftere Methode als bisher, die immer zu
ruhigen geschlossenen Bildtonen ohne Spur von Grieselung fiihrt, welch letztere besonders beim
Abspriihen mit dem Wasserzerstduber auftritt. Dessen Anwendung, durch die friiher noch zu trige
Ablosefdhigkeit der Chromgummiarbe bedingt, muss jetzt bei der spielend leicht gewordenen
Wasserloslichkeit der unbelichteten Bildteile und ganz besonders des Bildrandes selbstversténdlich
unterbleiben. Nach Wegfall der Entwicklung mit dem Zerstiduber entsteht auch noch ein weiterer
Vorteil: die Belichtungszeit sinkt auf die Hilfte.

Bei dem jetzt zu beschreibenden Hervorrufungsverfahren muss die Kopie mit ihrer Bildseite nach
unten 3 Minuten in eine Schale mit Wasser gelegt werden. Ein fiir alle Mal ist dabei eine Temperatur
von 18 Grad C Bedingung, denn die Vernachldssigung einheitlicher Temperatur bildet eine der
Fehlerquellen im Gummidruck.

Wihrend der drei Minuten muss sorgsam darauf geachtet werden, dass das Bild vollstindig
untertaucht. Die Schale muss daher ruhig stehen bleiben und soll nicht etwa geschaukelt werden.
Nach Ablauf von drei Minuten wird das Bild vorsichtig aus dem Wasser genommen und auf eine
Minute — nicht linger — zum Abtropfen aufgehidngt. Wihrenddessen entleert man die Schale, legt die
abgetropfte Kopie mit ihrer Riickseite auf den Schalenboden und stellt die Schale schridg nach oben
gerichtet auf ihre Unterkante. Aus einem bereitgestellten Becher giet man etwa 125 ccm Wasser von
18 Grad C in den unteren Winkel der Schale (nicht auf das Bild) und wartet, bis vom Ende der
Vorwisserung an eine Pause von vier Minuten vergangen ist. Danach bewegt man die Schale
zwischen den Hidnden langsam abwiirts, so dass das wenige Wasser iiber die Bildfldche hinweg von
einem Schalenwinkel in den gegeniiberliegenden Schalenwinkel flieBt und wiederholt den Vorgang,
indem die Kopie hin und zuriick viermal von dem Kippwasser iiberflossen ist und die Schale wieder
schrig aufwirts stehen bleibt.

Nach weiterem Abwarten von vier Minuten ist die Hervorrufung beendet. Etwa noch aufzuhellende
Bildstellen konnen durch vorsichtiges Angiefen mit Wasser und einem Kénnchen behandelt werden.

SchlieBlich werden die Bildrinder mit einem Flachpinsel iiberfahren, um sie vollig zu sdubern. Nach
weiteren fiinf Minuten wird das an der unteren Bildkontur gesammelte, vom Bild noch abgeronnene
Wasser mit dem Flachpinsel vorsichtig weggenommen. Dann wird die Kopie auf untergelegtem alten
Zeitungspapier eine halbe Stunde lang dem Ventilator ausgesetzt, um die Nisse von der
Bildoberfliche zu beseitigen. Danach wird das Bild zum Trocknen aufgehéingt, was meist innerhalb 3
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zwei Stunden geschehen ist. Vor dem Auftrag der Chromgummifarbe fiir die weitere Teilkopie
muss das Bild vorsichtshalber vor- und riickseitig je 15 Minuten nochmals unter den Ventilator
kommen. :

Es ist einleuchtend, dass die sanfte Berilhrung mit dem Kippwasser die feuchte Kopie
auBerordentlich schont. Auch der reichlich gewihlte Prozentsatz von 12 % Gummiarabicum fiir alle
Teildrucke tritt dem Hervorrufungsangriff im Kippwasser schonend entgegen.

Wihrend der Vierminuten-Pause ist dem Feuchterest des Bildes Zeit gelassen, auch in die
,.Korntiler“ losend einzusinken, so dass das Auftreten von GrieBelung innerhalb homogener
Bildton-Fliichen unterbleibt. Das iiberaus willige, weiche Abschwimmen im Kippwasser tbertrifft
sicher noch das von Heinrich Kiihn als beste Form gepriesene partielle Anschiitten der Schicht mit
Wasser, weil seine Schichten mit Chronalaun gehirtet waren, der schlecht oder gar nicht
auswaschbar ist und die Willigkeit der Hervorrufung enorm herabgesetzt hat.

Es muss eingerdumt werden, dass wohlgelingende Kippwassermethode auf richtiger Belichtung
beruht; Probe-Belichtung ist unerldsslich. Anderenfalls wire ein zu hell ausgefallener Teildruck
nicht mehr zu retten und ein zu dunkler wiirde das Quélen mit Wasser nur unschon griefilig werden.
Ohne die Sorgfalt der ausgeprobten richtigen Belichtung ist das schwierige Verfahren der
Gummidrucke ganz undenkbar und zu Spitzenleistung niemals befdhigt.

Das Auswaschen der Bichromatmenge aus dem Teildruck gelingt jetzt sehr leicht und bei dem
einheitlichen Prozentsatz von 7,5 % schon in dem Vorwasser von drei Minuten zum sehr groen
Teil. Kaliumbichromat ist vorgezogen, weil es sich leichter auswischt als Ammoniumbichromat.

Geeignete Pulver-Farben )
Die verfiigbaren Sorten fiir Gummidruck gliedern sich in Erdfarben Metall-Oxyde, Kohle-Arten

und Russarten. Unter der Typen-Nummer 888 liefert die Farbenfabrik H. Schmincke & Co. In
Diisseldorf-Grafenberg eine grofe Anzahl Pulverfarben aller Art und garantiert rein, in runden
Bleckbiichsen mit eingedriicktem Blechdeckel verpackt. Die Schmincke’schen Pulverfarben 888
haben sich durchweg in langjihriger Erprobungszeit fiir Gummidruck gut bewihrt.

Genannt seien: Lichter Ocker, Siena-Erde natur, gebrannte Siede-Erde, Erdgriin, Casseler Braun
(Kélner Erde), griinliche Umbra-Erde. Von Metalloxyd-Pulvern liefert Schmincke ebenfalls als Typ
888 Eisenoxyd-Gelb, Neapel-Gelb, Englisch-Rot, Caput-mortum, Eisenoxyd-Schwarz. Das schéne
Chromoxyd-Griin Nr. 2484, das blaue kobaltoxyd 2541 und das dunkelbraune Kupferoxyd Nr.
2766 liefert Merck-Darmstadt in Pulverform und Glasflaschen.

Schmincke Elfenbeinschwarz 888 und Rebenschwarz 888 sind Kohle-Arten in Pulverform. Weitere
Kohle-Arten sind: Lindenkohle Nr. 2202 pulv., Buchenkohle Nr. 2201 pulv., Aktivkohle Nr. 2186
‘pulv., Carboraffin Nr. 2519 pulv., in Pulverglisern und sdmtlich von Merck-Darmstadt.

Die Erdfarbenpulver Gebrannte-Umbra, cyprische-Umbra, Natur-Umbra, alle vom Typ Schminkce
888 sind fiir Gummidruck gut tauglich, obwohl gelegentlich in der Literatur das Gegenteil
behauptet worden ist.

Die Sorten Oel-Russ und Gas-Russ sind im Drogenhandel erhiltlich. Der Gas-Russ ist durch
warmschwarze Toénung bemerkenswert, im Gegensatz zu Oel-Russ, der reinschwarz ist. Von roten
Erdfarben-Pulvern Schmincke 888 hat Venetianisch-Rot einen besonders schonen Ton.
Gelegentlich wird noch Crapp 1 Typ 888 von Schmincke als Zusatz gebraucht.
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Zubereitung der Farbgummi-Stammlésungen und der Chromgummifarbe

Von der gewihlten Pulverfarbe, zum Beispiel Casseler Braun 888, werden 4 Gramm abgewogen
und in eine Reibschale von 10 cm Durchmesser geschiittet. Von dem 5-Liter-Stamm der 12 %igen
Gummiarabicuml6sung gibt man einen Liter in eine handlichere Arbeitsflasche, zum Beispiel eine
‘Weck-Einmachflasche mit losem Glasdeckel, und gie3t daraus genau 80 ccm in eine Mensur. Auf
das Farbpulver in der Reibschale gieit man zunéchst nur etwa 10 cm Gummilosung aus der Mensur
und verreibt kurze Zeit. Dann giefit man den Rest Gummildsung aus der Mensur in die Reibschale
ein und verreibt anschliefend 10 Minuten. Danach ist eine ausreichende Vermischung eingetreten
und der Farbgummi wird in eine Kautex.-Flasche von 100 ccm Inhalt mit Hilfe eines Trichters
eingefiillt. Die Flasche wird durch eine aufgeklebte Nummer gekennzeichnet. Mit der gleichen
Nimmer legt man einen Notizzettel mit der Inhaltsangabe an.

Das Farbpulver in der Flasche sinkt allméhlich auf den Boden, weil ausnahmslos keine Losung,
sondern ur eine Mischung eintritt. Unmittelbar vor Entnahme jener 5 ccm Farbgummi muss die
Flasche etwa hundertmal hin- und hergeschiittelt werden, die urspriingliche Vermischung ist dann
wieder eingetreten. Die Bildung einer Menge Schaum hat nichts auf sich, er wird vom
Spritzverschluss nicht durchgelassen. Ausreichende Schiittelung ist moglich, da die 100-ccm-
Flasche mit Bedacht grundsétzlich nur mit 80 ccm Stamm gefiillt werden. Man entnimmt aus der
umgeschiittelten Stammflasche 5 ccm, in dem man sie durch den Spitzverschluss in die 5-ccm-
Mensur einlaufen ldsst. Dann giefit man die 5 ccm Farbgummi in ein Reibschédlchen von 6 cm
Durchmesser, wiegt 0,375 Gramm Kaliumbichromat ab, gibt dieses zu dem Farbgummi im
Reibschidlchen und verrilhrt bei geddmpften Licht drei Minuten lang. Danach ist die
Chromgummifarbe zur Préparation des Gummidurch-Teildruckes fertig.

Der Aufstrich soll stets unverziiglich erfolgen und verarbeitet werden. Der Farbgummistamm in der
Kautex-Flasche ist haltbar und noch Jahr und Tag spiter unverdndert verwendbar. In gleicher
Weise werden auch Stamm-Flaschen aus Kautex mit anderen Farbpulvern angesetzt, mit Ziffern
gekennzeichnet und durch Notizzettel allméhlich katalogisiert. Angesichts der héaufigen
Verbesserung der Farbmengen ist die Beschrinkung auf 80 ccm Ansatzmenge der Farbgummi-
Sorten gerade richtig gewihlt.

Ein bewihrtes Mittel zur Raffinade der Chromgummifarbe ist Albumin-Pulver Nr. 967 von Merck-
Darmstadt. Man gibt davon 20 Milligramm auf 5 ccm Chromgummifarbe hinaus und verreibt es
wihrend jeder drei Minuten gut. Das manchmal lebhafte Abreien hellster Bildtone im
Hervorrufungswasser ist im Gummidruckverfahren typisch und wird durch den winzigen
Albuminzusatz merklich und erwiinscht geziigelt. ‘

Auch das Aufstreichen der Chromgummifarbe ist nach dem Albuminzusatz gleichméBiger und
freier von Luftbldschen als bisher. Als besonderer Vorteil erscheint aber, dass das Auftreten von
GrieBelung in sonst ruhigen grofleren Bildtonfldchen durch das Albumin nicht einmal in Resten
mehr wahrnehmbar ist. Die allgemeine Anwendung ist somit begriindet.

Die Bildung von Glanz in der Oberfliche eines Teildruckes héngt gelegentlich mit einem besonders
geringen Farbpulver-Gehalt der Chromgummifarbe zusammen. Der Glanz kann erwiinscht aber
auch nicht erwiinscht sein. In letzterem Fall werden auf 5 ccm Chromgummifarbe 20 Milligramm
Infusorien-Erde Nr. 8117 von Merck-Darmstadt zugesetzt und gut verrieben.

Manche Farben, zum Beispiel die Umbra-Sorten sind von auffillig hohem spezifischen Gewicht,
andere wieder von auffillig niedrigem spezifischen Gewicht (Russ). Das rechtfertigt aber keine
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Bedenken gegen ihre ausgiebige Verwendung, weil gerade in ihrem Fall das Verhalten im
Hervorrufungswasser besonders willig ist. Man moge vor dem auffilig groBen Gewichtsbedarf bei
Umbra oder vor dem iibergroBen Haufchen bei Russ nicht zuriickschrecken und trotzdem die
abmormen Mengen in Ruhe ausprobieren. Die Russmenge muss iibrigens beim Verreiben zunichst
stets mit 10 Tropfen Alkohol iibergossen werden, andernfalls schwimmen die Russpartikel beim
Verreiben fettartig lange obenauf.

Feinst geschlimmter Graphit, bezogen von A. W. Faber, Niirnberg, ist nur fiir sehr helle und zarte
Bildmotive mit wenig Teildrucken gerechtfertigt und kann delikat wirken. Bei Anwendung von
Linden- oder Buchenkohle muss nach jedem Teildruck eine diinne Leimschicht aufgetragen werden,
bestehend aus 1,33 % Leimperlen und 0,07 % pulverisiertem Chromalaum, der kalt eingeschiittet
wird und zu einer kaltfliissig bleibenden Mischung fiihrt. Die hier auftretende Minimalmenge von
Chromalaun bleibt Ausnahme und muss mangels Ersetzbarkeit als unentbehrlich hingenommen
werden. Ersatz durch Formaldehyd wurde als nachteilig fiir Albumin-Raffinade der
Chromgummifarbe beobachtet, wihrend Chromalaun auf Albumin ohne Wirkung ist.

Alle Stammlosungen von Farbgummi sollten moglichst kiihl aufbewahrt werden. Verstopfung der
Spritzdiisen im Verschlussdeckel der Flaschen tritt selten auf und wird mit einer hindurchgestoBenen
dicken Nadel leicht entfernt. Erhiltliche Bedeckungskappen fiir die Spritzverschliisse haben sich als
entbehrlich erwiesen. '

In chemischer Hinsicht haben die Kautexflaschen sich einwandfrei erwiesen. Sie sind auch sehr billig
bei Albert Dargatz in Hambung, Billhorner Briickenstrale, beziehbar. Das bequeme, ja elegante
Arbeit mit ihnen, ohne dass jemals ein Tropfen daneben geht, verdient hervorgehoben zu werden und
wird jedem Gummidrucker sehr angenehm sein.

Pinsel von besonderer Art

Zur Vorpriparation des Gummidruckpapieres und zum Auftragen der Chromgummifarbe dienen
Flachpinsel mit rundgeschliffenen Streichkanten. Sie sind im Handel nicht ohne weiteres erhiltlich
und miissen nach Angabe besonders gefertigt werden. Die Firma Oskar Schmidt in Hamburg-
Harburg, Zentrumshaus, fiihrt Bestellungen kurzfristig aus. Zur Ausiibung der Vorleimung geniigt ein
schmaler Flachpinsel aus -,,Fish-Haar*, Fassungsbreite 5 cm, Fassungsdicke 10 mm, hervorstehende
Haarlinge 22 mm, Streichkanten und Ecken rundgeschliffen. Ein weiterer Pinsel aus , Fish-Haar* hat
8 cm Fassungsbreite, 10 mm Fassungsdicke, 25 mm hervorstehende Haarlénge, Streichkanten und
Ecken rundgeschliffen. Er dienst fiir groBeres Papierformat. Ein Pinsel aus Schweinsborsten hat 65
mm Breite, 7 mm Fassungsdicke, hervorstehende Borstenldnge 17 mm, gut geeignet zum Auftragen
der Chromgummifarbe. 2 Stiick Pinsel aus feinem Rindshaar dienen zum Verteilen der
Chromgummifarbe und haben 65 mm Fassungsbreite, 7 mm Fassungsdicke, 27 mm hervorstehende
Haarlinge. Der teuerste Pinsel ist ein Vertreiber aus Dachshaar. Breite der Holzfassung 75 mm,
Fassungsdicke 18 mm, freie Haarlinge 55 mm. Dieser Pinsel ist aus 5 Reihen von je 14 kleinen
Haarbiischeln aus Dachshaar zusammengesetzt und ist unentbehrlich fiir die gleichméBige Verteilung
des Aufstriches von Chromgummifarbe, welchen hohen Anspriichen geniigen muss.

Bei gebiihrender Pflege erweisen sich diese Pinsel jahrzehntelang einwandfrei in Zustand und
Brauchbarkeit. Man muss sie allerdings nach jedem Gebrauch sofort sorgfiltig waschen und
trocknen. Das Waschen geschieht am sichersten, wenn man den Pinsel in ein Halblitergefdl mit
etwas Wasser bis zum Boden eintaucht und den Pinsel auf dem Gefalboden 20 Mal hin- und
herstreicht. Das Wasser wird dann erneuert und der Pinsel wird nochmals am Boden 20 Mal hin und
her bewegt. Dies wiederholt man im Ganzen 4 Mal. Denn ist der Pinsel zum Beispiel von
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Chromgummifarbe gut gereinigt und wird sofort iiber einer roten Glithlampe zum Trocknen
aufgehingt, was meist innerhalb 1,5 Stunden beendet ist.

Hin und wieder miissen die Pinsel in der Handfliche ausgeseift und danach in Warmwasser
gewaschen werden, weil Seifenreste dem Aufstrich schaden wiirden. Nach dem Waschen sind die
Pinsel auf einer Tischfliche sorgfiltig auszudriicken und in ihre Form zu bringen. Andernfalls
striuben sie sich den dem Trocknen auseinander und sind zum Gebrauch untauglich.

Den Dachshaarpinsel muss man nach dem Waschen so lange auf einem sauberen Handtuch hin und
her streichen, bis er nur noch wenig feucht ist. Der Dachspaarpinsel kostet annihernd 50,-- DM
auch die anderen Pinsel sind ziemlich teuer. Die obigen Hinweise auf sorgfiltige Pflege der Pinsel
erscheinen deshalb notwendig. ErfahrungsgemiB hat man groBen Arger im Gummidruckverfahren
mitmisslungenen Aufstrichen infolge von Pinselmédngeln, man muss den Aufstrich wieder
abwissern, die Teilkopie wieder trocknen und die ganze Arbeit noch einmal tun.

Mit Pinseln, die zum Aufstrich von Gelatine-Losung gedient haben, muss besonders behutsam
umgegangen werden. Ein Liegenlassen nach der Benutzung wire absolut unzuldssig, der Pinsel
muss dann unverziiglich in heiles Wasser, geseift und wie beschrieben — aber diesmal mit heilem
Wasser — viermal gewaschen werden. Die dazu bedingte Zeit ist langstens 10 Minuten und nie
vergeudet.

Ubrigens hat es sich bewihrt, die Pinsel nach dem Trocknen mit einer harten Biirste und einem
Kamm zu behandeln. AuBer Gebrauch werden die Pinsel an einem Festort angehéingt, jeder Pinsel
muss eine Ose dazu haben.

Das Aufstrich-Verfahren der Chromgummifarbe

Fiir das Gelingen eines gleichmiBigen Aufstriches der Chromgummifarbe, welcher fiir die
selbstverstindliche Sauberkeit des Bildes eine unerlédssliche Bedingung ist, sind einige Mainahmen
vonnoten. Die Mixtur muss kalt sein, sie streicht sich dann am besten. Als Palette ist eine
Mattscheibe von 18 x 24 ¢cm Grofe notig. Samtliche neu gekauften Pinsel miissen gut gereinigt
werden. Das nach Beschreibung vorpréparierte Biittenpapier wird mit einem unterlegten Stiick
Zeitungspapier auf einer Unterlage aus Dammstoff an den vier Ecken mit StoBnadeln festgestiftet.
Die Beleuchtung muss durch ein orangerotes Lichtfilter unaktinisch fiir die Bichromatschicht der
Chromgummifarbe sein, welche nach dem Aufstrich sehr empfindlich ist.

Links neben dem aufgestifteten Bild muss die Mattscheiben-Palette liegen. Aus dem
bereitstehenden Reibschilchen gieft man nach beendeten Verreiben von drei Minuten Dauer die
darin befindlichen 5 ccm Chromgummifarbe auf die Mitte der Palette und verstreicht den Klecks
vorsichtig mit dem Borstenpinsel in Mitte der Palette. Danach fiihrt man den so gefiillten
Borstenpinsel mit einem einzigen Strich und méBigem Druck — den Pinsel steil haltend — der Linge
nach iiber das Biittenpapier, nimmt neue Farbe in den Pinsel, setzt einen weiteren langen Farbstrich
neben den ersten und wiederholt das, bis die ganze Bildfliche bestrichen ist. Die roh iiberstrichene
Bildfliche wird dann mit dem schon genannten Pinsel aus Rindshaar einmal lings und einmal
entgegengesetzt iiberstrichen und erscheint danach schon anndhernd gleichmifig. Ohne Zogern
wird dann mit dem Dachshaarvertreiber kreuz und quer iibergewedelt, wobei die Fliche makellos
gleichméBig sein muss und mit seltener Ausnahme auch ist.

Die Streichtechnik auch anfangs immer etwas nervosmachendes an sich, das sich aber bei kurzer
Ubung ganz verliert, weil alle Vorbedingen optimal getroffen sind. Man sollte also einige
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Ubungsversuche auf geleimten Probedruckpapier vorausgehen lassen, eine nur geringe Miihe, die
sich erfahrungsgemifl lohnt. Ein gut gelungener Aufstrich zeigt keinerlei Wolken, keinerlei
partielle Streifen, keinerlei GrieBelung oder sitzen gebliebene ausgefallene Pinselhédrchen. Solche

letztere kommen nicht vor, wenn die Pinsel wie erwihnt ausgebiirstet und gekdmmt sind, und sie
diirfen gegebenenfalls erst von dem getrockneten Aufstrich vorsichtig abgewischt werden.

Damit man beim Aufstreichen erkennen kann, wie weit der spétere Bildrand ringsum reichen wird,
muss man dazu kleine Striche am Rand des Papiers abringen. Der Aufstrich wird selbstverstidndlich
etwa 15 mm reichlicher iiber die Bildrinder hinausgefiihrt. Nach beendetem Aufstrich ldsst man ihn
unter Lichtabschluss 20 Minuten ruhig liegen und antrocknen. AnschlieBend kommt das
bestrichene Papier auf seiner Unterlage weitere 20 Minuten unter den Ventilator — ebenfalls bei
unaktinsichen Licht. Dieses muss gewissenhaft gepriift und bewihrt sein, weil das sehr hiufige
unerklirliche Versagen der Gummidrucktechnik beim Hervorrufen mit Wasser auf Vorbelichtung
() zuriickzufiihren war.

Wihrend der Trockenzeit werden die Pinsel gewaschen und getrocknet, so dass sie mit Sicherheit
fiir den nichsten Aufstrich wieder betriebsfertig sind. Reibschélchen, Pistill, Palette und Mensur
miissen nach Gebrauch ebenfalls sofort gewaschen werden.

Der Zeitaufwand fiir Bereitung der Chromgummifarbe, Verreibung, Aufstrichverfahren und
Trockenvorgang betrdgt hochstens eine Stunde. An praktischer Bewdhrung ist nichts zu wiinschen
ibrig.

Rationelle Kopier-Beleuchtung

Als der beste Ersatz fiir das oft vergeblich erwartete Sonnenlicht hat sich die
Quecksilberdampflampe erwiesen. Das Spektrum dieser Lampe kommt der Empfindlichkeitskurve
von Kaliumbichromat nahe. Vorziiglich geeignet ist die Lampentype von Philipps ,,57205 E/99
HPR 125 Watt mit Innenspiegel und gekdrnten Klarglaskolben®. Dieser Lampentyp ermdglicht
relativ kurze Belichtungszeiten, zum Beispiel 18 Minuten fiir den léngsten Druck eines Negativs,
den Lichterdruck, wenn die Chromgummifarbe 7,5 % Kaliumbichromat enthélt. Auch wenn
Negative ausnahmsweise besonders dicht sind, steigt die Belichtungszeit nicht iiber 60 Minuten
hinaus. Diese Lampe geniigt also den Erwartungen beziiglich Ersatz fiir Sonnen-Beleuchtung
erfahrungsgeméB sehr gut. Thr Anschluss erfolgt iiber eine Drossel an ein Wechselspannungsnetz
von 220 V. Die Lampe braucht nach Einschaltung eine Zeit von 8 Minuten zum Einbrennen und
brennt dann deutlich konstant, das heifit weit weniger abhingig von Netz-Schwankungen als eine
Gliihlampe. Das hingt mit dem Quecksilberdampf zusammen. Ein Regel-Organ zur Uberwachung
von Spannungs-Schwankungen hat sich als iiberfliissig erwiesen. Im Abstand von 60 cm, welches
der beibehaltene Normalabstand ist, wird eine Fliche von etwa 60 cm sehr gleichmaBig
ausgeleuchtet. Nebenreflexe vom Innenspiegel der Lampe treten nicht auf. Der gekornte
Glaskolben streut gut. Die Lebensdauer der Lampe ist viel hoher als bei einer Glilhlampe. Wenn die
Lampe wihrend der Belichtungszeit mittels ihrer Aufhéngeschnur zum Pendeln gebracht wird, ist
der nutzbare gleichméBig ausgeleuchtete Kreis auch fiir Kopien im GrofBformat vollstindig
ausreichend.

Fortsetzung folgt
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nleitung zur Herstellung von Oeldrucken
von Andreas Emmel ©
Fortsetzung von Heft 2, 2001

Ich habe festgestell, dass viele Bromoldrucker Schwierigkeiten haben, verniinftiges
Bromoldruck-Papier zu bekommen. Als Alternative zum Bromoldruck mdchte ich allen
Interessierten (nicht nur den Bromoldruckern) mal ausfiihren, wie ich einen Oldruck mit selbst
hergestelltem Oldruckpapier mache. Ich gehe auf Details wie Nachleimen oder Losungen
ansetzen nicht ein, da ich Dunkelkammererfahrung und den ordnungsgeméfen Umgang mit z.T.
gefihrlichen Chemikalien voraussetze.

1. Papier nachleimen mit Gelatinelésung 3% und durchtrocknen lassen

Ich verwende Platindruckpapier oder ziemlich glattes Aquarellpapier ( Arches Satine ), damit die
Oberfliche nicht mit der schonen Kérnung des Oeldruckes konkurriert

Ich suche mir die schonste Seite des Papiers aus und bestreiche sie gleichmiBig mit der
Gelatinelosung.(beschichtete Seite markieren, da sie im getrockneten Zustand kaum von der
unbeschichteten Seite zu unterscheiden ist)

2. Papier beschichten
Den nachgeleimten Bogen in kaltem Wasser strecken lassen (ca. 5 Min.),

danach quetsche ich den Bogen mit einem Rollenquetscher auf eine Glasscheibe, die ich mit der
Wasserwaage genau ausgerichtet habe. ACHTUNG! Die Glasscheibe darf keine Unebenheiten
haben. Weder kleine Pickel, noch kleine Vertiefungen. Kleine Pickel beseitige ich mit einem
Glasschaber, wenn die Scheibe Kratzer oder Vertiefungen hat kann man sie nicht verwenden, da
sich unter dem Papierbogen eine Luftblase bilden kann, was zu ungleichméBiger Beschichtung
mit der Gelatine fiihren kann.( schwarze Flecken im Bild durch fehlende Gelatine)

Ich beschichte nun den Bogen mit Gelatineldsung 3%.(Gélatine ca. 200 Bloom aus dem
Chemikalienhandel aber man kann es auch mit normaler Haushalts-Gelatine probieren)

Die Gelatine setze ich in einer kleinen Kanne einer Kaffeemaschine an. Die Kaffeemaschine hilt
eine Temperatur von ca. 60 °C, womit ich dann den ganzen Abend arbeiten kann, ohne dass mir
die Gelatine kalt wird.

Ich verteile nun 70 ml Gelatine (fiir ein Blatt 40 X 50 cm ) so gut es geht auf dem Bogen und
verteile sie jetzt schon gleichm#Big mit einem feinen Kamm bis fast an den Rand .(Ich habe
einige verschiedene Beschichtungsmethoden ausprobiert, aber die mit dem Kamm ist genial!)

Den beschichteten Gelatinebogen nun liegen lassen bis die Gelatine erstarrt ist, danach zum
trocknen aufhingen, damit sich kein Staub o.4. auf der Gelatine festsetzen kann. Ich verwende
einen selbstgemachten Papierhalter mit 3 Klammern, damit sich der schwere Gelatinebogen beim
aufhingen nicht durchbiegt und die Bogen nicht aneinander kleben.

o
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niochmals durchtrocknen lassen.
Jetzt ist unser Oeldruckpapier fertig.

Ich fertige mir so an einem Abend meistens 6 Bogen Oeldruckpapier da ich nicht mehr aufhéingen
kann. AuBerdem wird dann das saubermachen der Glasscheiben und der anderen Sachen sonst zu
stressig. Man muss sich schon im klaren sein, dass es eine ganz schone Gelatine-Schmiererei ist
bis man fertig ist. '

3. Jetzt machen wir einen OELDRUCK

Das Oeldruckpapier wird mit einer Losung aus Ammoniumdichromat und Spiritus
sensibilisiert.(siche Tabelle von J.M. Eder)

Ich streiche bei geddmpftem DuKa- Licht die Arbeitslosung mit einem weichen
Schaumstoffpinsel solange auf die Gelatine, bis der Bogen keine Lésung mehr annimmt. Dann
trockne ich den Bogen mit einem Fohn auf kalter Stufe. (Temperaturen iiber 40°C konnen eine
Reaktion/Hértung der Chromatgelatine bewirken!) Der Bogen ist trocken, wenn er beim
anschnippen hell klingt.

Jetzt wird der Bogen belichtet. Die Belichtungszeit und die Chromat- Arbeitslosung hingen von
der Beschaffenheit des Negatives ab. Ob es flau/diinn oder Hart ist, ob man Papiernegative oder
normale Negative benutzt, auBerdem kommt es darauf an welche Lichtquelle man benutzt.

Ich benutze einen Schwarzlichtbelichter mit 6 Rohren a 20 Watt und komme mit Papiernegativen
ca. auf 6 Min. , mit Negativmaterial auf 2-3 Min.

Sensibilisierung und Belichtungszeit miissen durch Versuche den jeweiligen Gegebenheiten
angepasst werden, wobei Erfahrungen aus dem Gummidruck hilfreich sind. Spiter habe ich noch
Korrekturméglichkeiten beim quellen lassen der Matrix und bei der Konsistenz der verwendeten
Farbe.

Der belichtete Bogen zeigt nun ein braunes Chromatbild .Es muss nun schnellstens in kaltes
Wasser von hochstens 20°C ,um das Chromat herauszuwaschen. Das trockene Papier kopiert
erheblich nach!! Es verliert im nassen Zustand schlagartig seineLichtempfindlichkeit und kann
bei Tageslicht weiter verarbeitet werden.

Aus dem belichteten Bogen muss nun das Chromat herausgewaschen werden. Ich wiissere 3 mal
5 Minuten mit einer Wassertemperatur von 14 bis max. 18° C. Es ist darauf zu achten, dass der
belichtete Bogen, der mit der Schichtseite nach unten im Wasser schwimmt, immer unter Wasser
ist und keine Luftblasen unter dem Bogen sind! Wenn die Bildschicht nicht gleichmiBig mit dem
Wasser in Kontakt ist, kommt es zur unterschiedlicher Quellung der Schicht, was sich spiter
negativ auf den Farbauftrag auswirkt. Um das Blatt unter Wasser zu halten, lege ich auf die
Riickseite Pappstreifen, die den Bogen leicht runterdriicken. Man kann auch Wattebiusche auf
die Riickseite legen.

E'%m nichsten Tag die beschichteten Bogen nochmals in kaltem Wasser strecken lassen und %j
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Nach dem dreimaligen Wasserwechsel kldre ich nun die Matrix in einem 0,5 % igen Bad aus
H2S04 welches max. 18°C haben darf. Ich habe einen 5 Liter Kanister, den ich im Sommer im
Kiihlschrank herunterkiihle. Die Schwefelsaure entfernt die Chromatreste sehr effektiv, was bei
der Betrachtung der Matrize gegen das Licht gut beurteilt werden kann. Im Auflicht betrachtet
scheinen die Papiere relativ schnell ausgewaschen, aber im blauen Tages- Durchlicht sind die
Dichromatreste sehr gut auszumachen. Diese Kldrung mit der Schwefelséure ist sehr radikal und
sollte mit duBerster Vorsicht durchgefiihrt werden, da die Sdure die Matrize sehr stark quellen
l4sst. Max. 3 Minuten bei stindiger Bewegung sind ausreichend. Danach muss die Matrix sofort
ins Wasserbad um nochmals bei 4-6 maligem Wasserwechsel gewaschen zu werden. Alternativ
kann man auch mit 1 bis 2 % iger Natrium- oder Kaliumbisulfit- Losung oder Kaliumalaun-
Losung verwendet werden. Je nachdem mit was man klért, kann sich das Einfarbeverhalten der
Matrix verdndern. Man muss seine Arbeitsweise auch an die Art der Kldrung anpassen.

Zwischentrocknung,

Nachdem die Matrix geklrt ist braucht sie eine Zwischentrocknung. Wie beim Broméldruck wird
auch hier der Kontrast des Bildes dadurch hirter, doch ohne Zwischentrocknung lédsst sich der
Oeldruck sehr schwierig einfdrben. Ich lasse die Matrix iiber Nacht trocknen und bearbeite sie
erst an nichsten Tag weiter.

Quellen lassen und einfirben
Nach der Zwischentrocknung lasse ich die Matrix quellen. 10 Min. bei 21°C reichen hierfiir aus.
Die Quelltemperatur muss hoher sein als die Waschtemperatur vorher. Nach dem quellen entferne
ich vorsichtig das Wasser von der Matrix, lege sie auf eine Unterlage aus feuchtem Fliespapier
(um das trocknen der Matrix zu verlangsamen ) und férbe sie ein. Ich benutze Offset- Farbe, die
von der Matrix gut angenommen wird. Man kann auch andere Druckfarbe verwenden, die muss
aber weicher gemacht werden, was ich einem Anfinger nicht empfehle.

Ich firbe die Matrix mit einer Schaumstoffwalze folgendermaf3en ein:

Zuerst verteile ich eine etwa ErbsengroBe Portion Farbe auf einer Glasplatte und verteile sie
gleichmiéBig zu einer diinnen Schicht mit einer Spachtel. Danach rolle ich mit der
Schaumstoffwalze dariiber und nehme so Farbe auf. Diese Farbe bringe ich nun mit leichtem,
gleichméBigem Druck auf die Matrix auf. Am Anfang ist das Bild flau und die Lichter sind
belegt. Wenn genug Farbe auf der Matrix ist, rollt man mit einer Rolle ohne Farbe iiber das Bild
und klért damit die Lichter. Die Rolle nimmt aus den Lichtern die Farbe weg und bringt sie in die
Schatten. Dadurch bekommt das Bild den Kontrast. Es wurde schon viel iiber das Einfirben
geschrieben, ich finde aber es ist ziemlich schwierig eine gute Anweisung zu geben, da jeder den
Bewegungsablauf des Einfirbens, sei es mit Pinsel oder Walze, individuell ausfiihrt. Man muss
sich fiir eine Art des Einfiarbens entscheiden und diese durch iiben verbessern, bzw.
perfektionieren.

Fertigstellen des Oeldruckes
Den fertig eingefarbten Oeldruck klebe ich mit Nassklebeband auf eine gezogen und kann, wenn
er trocken ist mit einem Messer herausgeschnitten werden. Glasscheibe und lasse ihn trocknen.
Durch das Aufkleben wird der Druck bei der Trocknung vo6llig plan gezogen und kann, wenn er
trocken ist mit einem Messer herausgeschnitten werden.

o
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Tabelle mit Richtwerten fiir die Sensibilisierungslosung

Nach Fuhrmann, aus: Das Pigmentverfahren ...sowie verwandte Photographische
Kopierverfahren von J. M. Eder

Negativ Stammlosung 12% Wasser Spiritus
Flau, diinn 4 ml 12,5 ml 33,5ml
Normal 8 ml 8,5 ml 33,5 ml
MiBig hart 12,5 ml 4 ml 33,5ml
Sehr hart und dicht 16,5 ml 0 ml 83,5 ml

Wenn man anstatt des alkohol-loslichen Amoniumdichromat das alkohol-unldsliche
Kaliumdichromat verwendet muss anstatt dem Spiritus Wasser verwendet werden. Da
Amoniumdichromatlésungen durch Alkohol allmihlich zersetzt werden, sollten diese Losungen
erst kurz vor Gebrauch angesetzt werden. Die Stammlosungen sind in einer lichtdichten Flasche
ewig haltbar.

Achtung!

Da Chromate Hautgifte sind, muss man beim Arbeiten damit unbedingt Gummihandschuhe
tragen. Am besten Nitril- Handschuhe, wie man sie bei der Verarbeitung von Pyrogollol
verwendet. AuBerdem muss auf ausreichende Beliiftung geachtet werden, da man bedingt durch
das Trocknen mit einem Fohn oder Heizliifters Chromate auch iiber die Lunge aufnimmt.

Andreas Emmel
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Pas Fixieren

Der Albumindruck

Von Torsten Griine®©. Fortsetzung von Heft 2, 2001

Nun beginnt die Sache einfacher zu werden. Zwischen Tonbad und Fixierbad sollte
selbstverstandlich auch eine ausreichende Zwischenwasserung erfolgen. Auch solite man
frisches Fixierbad verwenden um Problemen diesbezliglich vorzubeugen. Die Dauer der
Fixierung liegt bei ca. 10 Minuten, wobei der Abzug im Bad méBig bewegt werden solite.
Eine langere Fixierdauer filhrt zu den gleichen Problemen wie auch im herkdmmlichen
Positivprozess mit Baritpapier. Denn auch hierbei ist es sehr wichtig das moglichst alles
Fixiersalz aus dem Papierfilz ausgewaschen werden kann.

Zum Schluss: Wiissern

Auch die Schlusswasserung wird vielen Lesern bekannt vorkommen. Dabei zeichnet
sich der Albumindruck auf geeignetem Papier als sehr wiederstandsfest aus.
Vorrausgesetzt das Papier ist gut geleimt, kommt es im Gegensatz zu Gelatineabzlgen
selbst nach stundenlanger Wasserung kaum zum Ablésen der (Albumin-)Schicht. Es kann
also ruhig ein bis drei Stunden Gewéssert werden. Selbstverstandlich kann auch ein
sogenannter Baritwascher benutzt werden.

Auch fiir den Trocknungsprozess gelten die gleichen Bedingungen wie fiir das Baritpapier. Um
jedoch eine gleichmiBig glatte Oberfliche zu erhalten, empfehle ich das Aufziehen mit
Nassklebeband auf einer dicken Glasplatte.

Rezepte fiir Albumindruck

Goldtoner:
Formel von A. Stenger
Dest. Wasser 1 Liter
Natriumazetat-trinydrat 2,5 Gramm
Natriumkarbonat 0,5 Gramm
Gold(lih)chlorid 1%-ige Lsg. 10 —15 ccm

James M. Reily
Borax Bad.

“Borax” Natriumtetraborate 10 Gramm
Gold(lll)chlorid 1%-ige Lsg. 40 ml

Dest. Wasser 1 Liter
Natriumacetat Bad:

“fixiertes” Natriumacetat 20 Gramm
Gold(lll)chlorid 1%-ige Lsg. 40 - 50 ml
Dest. Wasser 1 Liter
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gfgAhnlich der Formel von A. Stenger. gg%,

Bemerkung: sehr wirksamer Goldtoner, jedoch nicht sonderlich haltbar.
Thiocyanit Toner:

Natriumthiocyanit 15 — 20 Gramm
Gold(lll)chlorid 1%-ige Lsg. 60 — 80 ml
Dest. Wasser 1 Liter
Sensibilisierungsbad — Silbernitratbad
Prozent z.B.
Dest. Wasser 800 ml.
Silbernitrat 125% 100¢g
Zitronensaure 5 % 40 g

PH ca. 1,70 (sauer)

Dichte : ca. 1,12 g/cm?
Bemerkung : Zitronenséure ist nicht zwingend notwendig, erhéht jedoch die
Haltbarkeit der sensibilisierten Papiere — gegen Verschleierung. Fir eine
langere Haltbarkeit sind 10% Zitronensé&ure vorzuziehen.

Fixierbad

Prozent z.B.
Dest. Wasser 1000 ml.
Natriumthiosulfat 15 % 150 g

Albuminl6ésung
Ammoniumchlorid 159
Essigsdure (98%) 2 ml.
Dest. Wasser 30 ml.

+

zu 1000 ml. Albuminlésung hinzufligen

Torsten Griine

e &
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Neue Halbtonfilme in Sicht

Die Unruhe, die durch die Einstellung des Gevarex
Go 210 (230) p entstanden ist, diirfte ein Ende
haben!

MACO vertreibt einen ausgezeichneten Halbton
(Reproy Film: MACO GENIUSprintfilm. Ich (Ro
Willascheck / VHS-Siegburg) habe ihn selbst
getestet mit Ecoprint Entw. und Neutol.

Beide Entwickler konnen von 1:4-1:12 verdiinnt
werden. Der Film ist extrem variabel. Ergebnisse
durch Verdiinnung/Zeit und Bel. von EW bis
EH. Allerdings ist er sehr diinn (0,10 mm), was kein
Nachteil sein muss (Agfa GO

210 (0,18 mm). Bei. Zeiten dhnlich wie GO.

Continous Tone Film,

Orthochromatic-Film for photographic Artwork

Anwendungsbereiche:

-Photographische Edeldruckverfahren, wie Platin-,
Palladium-, Gummidruck, Cyanotypie, Bromsldruck
sowie Porzellanbilder.

-Differenzierte Halbtonvorlagen sind mit dem Continous
Tone Film ideal zu reproduzieren.

-Der Film eignet sich ideal fiir Halbtonreproduktionen,
Mikrofotografie, Lochkamera, Displayzwecke,
Overheadprojektion und Experimente.

-Continous Tone Film ist ein sehr empfindlicher,
orthochromatischer Halbton-Kopierfilm auf klarer,
maBhaltiger Polyesterunterlage.

Stirke der Unterlage: 0,18mm

Besondere Eigenschaften:

-Der Continous Tone Film hat ein hohes
Auflésungsvermdgen. Fiir den Verwender bedeutet das
eine prizise Information und eine exakte
Detailwiedergabe.

Die relative Empfindlichkeit héngt ab vom
Dichteumfang des zu kopierenden/vergréBernden
Negativs/Dia und von der Gradation, die man wihrend
der Entwicklung erreichen will.

-Der Film hat eine sehr feine und gleichméBige
Kornung: auch wenn ein Negativ mit niedrigem Kontrast
kopiert/vergrofert wird, bleiben die Details gut
erkennbar.

-Der Continous Tone Film kann sowohl maschinell als
auch in der Schale entwickelt werden.

-Entsprechend der Entwicklungszeit ist eine
Gammaspreizung von 1,20 bis 1,90 moglich. Auf diese
Weise kann man die Gradation steuern und eine
optimale Bildqualitit erzielen.

Empfohlener Entwickler: SPUR Paper Dur
Schalenentwickler
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Auch Siegward Schmilz vertreibt jetzt einen neuen:
Film: Continous Tone Film und ist begeistert. Er
hat die Dicke von GO (0,18 mm). Ich werde ihn
demnichst testen. AuBerdem wird er in Kiirze
Bromdoldruck-Papiere anbieten.

Kontakte: Hans 0. Mahn & Co. MACO
Tel. 040/2370088
www.mahn.net

photo@mahn.net

Siegward Schmitz-Lumiere Online Shop
Tel: 02262/701666
www.lumiere-photoart.de

siegward @fotolaborgeraete.de

-kurze Belichtung - lange Entwicklung - hart

-lange Belichtung - kurze Entwicklung - weich

-Die Polyesterunterlage des Films garantiert eine
mafhaltige Verarbeitung.

Handhabung und Verarbeitung:

-Der Umgang mit dem Continous Tone Film ist
grundsitzlich so einfach wie mit PE-Fotopapier. Man
sollte jedoch einige Grundsttze beachten, die sich aus
der Beschaffenheit der Polyesterunterlage ergeben.
-Bei der Belichtung empfiehilt es sich ein Stiick
schwarzen Fotokarton auf das Grundbrett zu legen, weil
sonst Uberstrahlungen sich negativ auswirken konnen.
-Bei der Schalen-Verarbeitung ist moglichst mit
Laborhandschuhen zu arbeiten.

Zangen eignen sich nur schlecht.

-Da Planfilme im nassen Zustand empfindlich gegeniiber
mechanischer Beanspruchung aufweisen, sollte der Film |
mit einem Hirter entwickelt werden. i
Im trockenen Zustand erweisen sich gehirtete Filme,
robuster und widerstandsfahiger fiir die
Weiterverarbeitung

Maschinelle Verarbeitung -Eine optimale Qualitét
erreicht man, abhingig von der gewiinschten Gradation
oder Empfindlichkeit, bei einer Entwicklungszeit von 30
bis 50 Sekunden.

Empfehlung: Maschinenentwickler, Spur Paper Dur plus
Fixierer

Dunkelkammerbeleutung:

-Continous Tone Film kann bei rotem Licht verarbeitet
werden.

z.B. Glithlampen mit dem Agfa - Filter R3 (rot) oder R6
(hellrot)




BEDEUTENDER FORTSCHRITT
IN DER S/W-FOTOGRAFIE

Mit dem neuen SPUR-Dokuspeed-

Entwicklungsverfahren sind jetzt
Dokumentenfilme ohne

Einschrankungen in der bildmaBigen
Fotografie einsetzbar!

Die Verwendung von Dokumentenfilmen in der
bildméRigen Fotografie in Verbindung. mit dem neuen
SPUR-Dokuspeed-Entwicklungsverfahren erméglicht
bei bester Bildqualitét die Erzielung héchster Auflésung.

Eine bisher als nicht realisierbar geltende
Empfindlichkeit und die Beseitigung bisheriger

Einschrénkungen erméglichen jetzt, auch wenn
héchste Auflésung gefordert wird, den
uneingeschrankien Einsatz von

Kleinbildkamerasystemen mit deren umfangreichem
Objektiv- und sonstigem Zubehér. Anwendungen sind
z.B.: Terrestrische Photogrammetrie, Bildreportage unter
Verwendung von extremen Telebrennweiten, technische
Aufnahmen fur Begutachtungen (z. B. RiBbildungen in
Gebduden) und sonstige Anwendungen, die wegen
héchster erzielbarer VergréBerungsmaBstdbe maximale
Auflésung erfordern.

Die Erzielung héchster Auflésung bei hinreichender
Empfindlichkeit in der S/W-Fotografie erforderte bisher
den Einsatz aufwendiger und teurer Grof3format- oder
zumindest Mittelformatsysteme. War die entsprechende
Aufgabe nur unter Zuhilfenahme von
Kleinbildkamerasystemen zu lésen, mufte man
entweder ganz auf hochste Aufldsung verzichten oder
die bisherigen Einschrankungen bei der Verwendung
von Dokumentenfilmen in Kauf nehmen.

Bei dem Einsatz herkémmlicher
Entwicklungsverfahren war bisher die Verwendung

von Dokumentenfilmen fiir die bildméBige Fotografie

mit _folgenden Nachteilen verbunden: geringe
Empfindlichkeit, mangelnde Tonwertwiedergabe,
ungeniigender Belichtungsumfang, damit
einhergehend eine entwicklungsbedingte
Verschmierung des  Diffusionslichthofes  bei
Uberbelichtung, Schlierenanfilligkeit sowie

mangelnde Reproduzierbarkeit.

Diese Probleme galten bisher als hauptséchlich
emulsionsbedingt und daher als durch Entwicklung nicht
korrigierbar.

Nach iiber einem Jahrzehnt intensiver Forschung
und Entwicklung bringt jetzt die Firma SPUR ein
neues Verfahren fiir die bildméBige Entwicklung von
Dokumentenfilmen auf den Markt, das alle oben
aufgefiihrten Nachteile beseitigt. Zusétzlich konnten
Auflésung und Feinkornigkeit verbessert und die
Verarbeitungszeiten reduziert werden.
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- Besonders hohe Empfindlichkeit:

Das neue SPUR Dokuspeed Entwicklungsverfahren
zeichnet sich durch folgende Eigenschaften aus:

Beim Kodak Technical Pan Film werden nunmehr bei
einer bildméBigen Gradation von ca. Beta 0,6 1SO
80/20° bis ISO 100/21° erreicht. Dies ist eine knappe
Blende mehr, als bisher mdglich warl

- Volisténdige Schlierenfreiheit

Auch bei schwierigen Aufnahmesituationen im Studio
bleiben sowohl Hintergrinde wie auch Grauverlaufe
vollig schlierenfrei.

- Besonders hohe Auflésung =~ .
- Besonders hohe Feinkornigkeit

= Hoher ~ Belichtungsumfang ~~ bzw.
Uberbelichtungsspielraum .-~ . o0

= Keine Verschmierung des Diffusionslichhofes =

damit verbunden maximale Auflésung auch in den

héchsten Spitzlichtern und bei hohem
Belichtungsumfang, hervorragende
Lichterdifferenzierung und besonders geringe

Uberstrahlung.
= Kurze Verarbeitungszeiten

Standard-Entwicklungszeit von 3 Minuten zur Erzielung
einer Gradation von Beta 0,6.

Vorldufige Informationen SPUR SLD - u.
SPUR HRX - Entwickler als Ersatz fiir das
noch nicht verfiigbare Datenblatt!

HRX-Entwickler (High Resolution X, fiir feinstes Korn und
hochste Auflosung):

Wir empfehlen die Verwendung des HRX-Entwicklers nur
fiir niedrigempfindliche Filme bis

125 ISO fiir hochste Schirfe und feines Korn. Zwar konnen
auch 400-ISO-Filme unter Empfindlichkeitsreduzierung
entwickelt werden, es hat sich jedoch herausgestellt, daf} dann
die Verwendung von 100-ISO-Filmen in Zusammenhang mit
dem SLD-Entwickler sinnvoller ist, weil dann bei ungefihr
gleicher Empfindlichkeit die Qualitiit erheblich besser ist.
HRX + Kodak Tmax 100:

Resultierende Filmempfindlichkeit ca. 64 ISO,Verdiinnung 1
+ 19, Temperatur 20° C, Entwicklungszeit 7 Minuten bei
einem Kipprhythmus von 1-mal jede halbe Minute.




HRX + Ilford Delta 100:

Resultierende Filmempfindlichkeit ca.80 ISO, Verdiinnung 1
+ 19, Temperatur 20° C, Entwicklungszeit 5 Minuten bei
einem Ki pprhythmus von 1-mal jede halbe Minute.

HRX + Ilford FP4+:

Resultierende Filmempfindlichkeit ca. 80 ISO, Verdiinnung 1
+ 19, Temperatur 20° C

Entwicklungszeit 3,5 - 4 Minuten bei einem Kipprhythmus
von 1-mal jede halbe Minute.

HRX + Ilford Pan F:

Resultierende Filmempfindlichkeit ca. 32 ISO, Verdiinnung 1
+ 19, Ternperatur 20° C,

Entwicklungszeit 3 Minuten bei einem Kipprhythmus von 1-
mal jede halbe Minute.

HRX + Polypan F:

Resultierende Filmempfindlichkeit ca. 25 ISO, Verdiinnung 1
+ 19, Termperatur 20° C, Beta = 0,6

Entwicklungszeit 4,5 Minuten bei einem Kipprhythmus von 1-
mal jede halbe Minute.

HRX + Efke 25:

Resultierende Filmempfindlichkeit ca. 16 ISO, Beta ca. 0,65,
Verdiinnung 1 + 24, Temperatur

20° C, Entwicklungszeit 3,5 Minuten bei einem Kipprhythmus
von 1-mal jede halbe Minute.

Die besten Ergebnisse werden mit Kodak Tmax 100
(Auflosung, Feinkornigkeit) sowie mit Ilford Delta 100
(Tonwertdifferenzierung) erreicht!
Auch der SLD-Entwickler erreicht mit diesen beiden
Filmen duBerst gute Ergebnisse!

Vorldufige Informationen SPUR SLD - u. SPUR HRX -
Entwickler, Seite 2

SLD-Entwickler (Speed Limit Developer) fiir alle SW-Filme:

Eigenschaften: Entwickelt unter hoher
Empfindlichkeitsausnutzung mit feinem, scharf akzentuiertem
Korn mit &uBerster Schirfe, weicher Gradation und hohem
Tonwertreichtum.

SLD + Ilford Delta 100:

Filmempfindlichkeit ca. 160 ISO, Verdiinnung 1 + 9,

Temperatur 20° C, Entwicklungszeit

4 Minuten bei Agfa-Kipprhythmus (erste halbe Minute

permanent, danach jede halbe Minute einmal), Beta 0,6.

Sollte die Entwicklungszeit Ihnen zu kurz vorkommen, kann

mit  hoheren  Verdiinnungen und  dementsprechend

verldngerten Zeiten gearbeitet werden!

SLD + Ilford Delta 400 (neu):

Filmempfindlichkeit ca. 500 bis 800 ISO, Verdiinnung 1 + 9,
Temperatur 20° C,
Entwicklungszeit

5 Minuten bei Agfa-Kipprhythmus.

SLD + Fuji Neopan:

Neopan 400: Verdiinnung 1 +9

Temperatur: 20 ° C, Entwicklungszeit 3,5 Min., Beta 0,57,

Empfindlichkeit ca. 320 ISO

Temperatur: 20 ° C , Entwicklunszeit 5 Min, Beta 0,75

Empfindlichkeit gut 400 ISO
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| verwenden.
| Umstédnden entspre

Temperatur: 20 ° C ., Entwicklungszeit 7 Min., Beta 0.9,
Empfindlichkeit gut 500 ISO

Kipprhythmus: Agfa-Kipprhythmus, also erste halbe Minute
permanent (kréftig). danach jede halbe Minute einmal kippen!
Neopan 1600: Verdiinnung 1 + 7

Temperatur, Zeiten u. Kipprhythmus wie bei Neopan 400. Die |
Betawerte sind dann efwas nisdriger, die Empfindlichkeit ca|
eine Blende mehr!

SLD + Kodak Tmax 104:

Filmempfindlichkeit cz 123 ISO (Rolifilm 180 ISO
Verdiinnung 1 + 9, Tempers C, Entwickimngszeit 3.5
Minuten bei Agfa-Kipp erste halbe Minate

permanent, danach jede m..J:: M
Sollte die Entwicklongsz=® Beea o
mit  hoheren
verlidngerten Zeiten gearteresr werien

Zeiten, Verdiinnung vod resoitersmce BetsWeore der
anderen Kodak Tmex-Fiime smd Emlich wie bel Fuji|
Neopan. Die Empfindhchi=s
hoher.

Bei der Bestinmmmg der EmpSmdiciie = von &
Norm (0.1 dber Schlswer) =z 3

sich um ca-Wers
Empﬁndh«.hew san
Filmen ofi
Scheinempfindlichi=ie=
vergleichbar. Wir
Versuche Tk

i cimmmal), Bexa 0.6

der Eodek-Filoe =t crwas

Planfilmen bei
Tankentwicklung
Hier

Drittel reduziert werden
kurz, kann mit hoherea V

verldngerten Zeiten arbes wemien D
Konzentratmenge fir einem KE-Fim Hes W= 0 mi
Konzentrat!




Kontaktnegative mit dem Inkjet-Drucker
Dr. Siegfried Utzig ©

Alle historische photographische Verfahren mit Ausnahme des Bromoéldrucks sind Kontakt-
kopierverfahren. Das heift, es wird stets ein Negativ in der gewlinschten BildgroBe bendtigt. Zu diesem
Negativ kann man auf verschiedenen Wegen gelangen. Elegant gel6st haben das Problem all diejenige, die
sich ohnehin der GroBformatfotografie verschrieben haben. Alle anderen haben ein Problem.

Fiir die Losung dieses Problems wurden in der Vergangenheit mehrere Wege gefunden, um auf in der
Regel orthochromatischen Planfilmen ein Negativ in der gewiinschten GroBe herzustellen. Sieht man von
der einfacheren Variante, der Herstellung eines Papiernegativs einmal ab, so haben sich mit dem
Verschwmden der meisten orthochromatischen Planfilme, die Bedingungen fiir die Herstellung von
Edeldrucken erheblich verschlechtert. Die Ursache
liegt in den Fortschritten der elektronischen
Bildbearbeitung, die den industriellen Einsatz dieser
Filmtypen tiberfliissig macht. Sieht es also auf den
ersten Blick so aus, als ob der technische Fortschritt
auch zum sicheren Ende der Edeldruckverfahren fiihrt,
so diirfte er auf den zweiten Blick aber nicht nur ihr
iberleben sichern, sondern kann sogar zu einer
weiteren Renaissance dieser Verfahren beitragen.

1. Technische Voraussetzungen

Computer, Scanner und Drucker sind inzwischen so
leistungsfahig, dass die Herstellung von groBen
Kontaktnegativen am heimischen PC keine Hexerei
mehr ist. Benttigt wird dazu ein leistungsfihiger PC,
wie er heute bereits zu Preisen unter 1000 € zu
bekommen ist. Des weiteren ist ein auf Photographien
optimierter Tintenstrahldrucker erforderlich. Die
Drucker der Firma Epson gehoren hier zur ersten
Wahl. Ich personlich habe mit dem Epson Stylus
Photo 1270 ausgezeichnete Erfahrungen gesammelt.
Dieser Drucker ermoglicht Ausdrucke bis zum Format

DIN A 3, d.h. 30x40 cm.

Das grofite Problem bestand in der Vergangenheit darin, ein elektronisches Negativ in der geforderten
Qualitét zu erhalten. Die digitale Photographie ist auerhalb des professionellen Bereichs noch nicht in der
Lage, Bilder in der erforderlichen Qualitit zu liefern. Die traditionelle Photographie bleibt bis auf weiteres
die preiswerteste und qualitativ beste Losung. Der Weg zum digital erzeugten Kontaktnegativ fiihrt damit
zwangsweise iiber das Scannen des Kleinbild- oder Mittelformatnegativs. Hier war man bis vor kurzem
noch auf die Dienste professioneller Anbieter angewiesen. Inzwischen sind Filmscanner fiir das
Kleinbildformat mit einer Auflésung von 4000 dpi erhiltlich, die Kontaktnegative bis DIN A 3
ermoglichen. Aber auch Flachbettscanner mit einer Durchlichteinheit erzielen inzwischen Ergebnisse, die
zumindest fiir Mittelformatnegative ausreichend sind. SchlieBlich bendtigt man noch ein
Bildbearbeitungsprogramm, wie zum Beispiel Photoshop.

Ich versuche im Folgenden eine kurze Anweisung zu geben, wie man vom Kleinbild- bzw.
Mittelformatnegativ zu einem digital erzeugten und auf einem Tintenstrahldrucker ausgedruckten
Kontaktnegativ gelangt.
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Scannen des Negativs

Die t=chnischen Anforderungen lassen sich ganz einfach definieren. Damst == Sz
QualitzAt erreicht, die vor dem menschlichen Auge mit der eines chemisch erzsugs
ist eine Auflosung von 300 dpi erforderlich. Mehr ist zwar schon, bringt aber = Je=

der
Dialocvb:'i
werden. Obwoll =5 sach
um ein SW-Negam
handelt erfolgt der Scanvorgang im Farbmodus. Da fiir dle Farben rot, griin und gelb je ein Scam m=: & bt
Farbtiefe durchgefiihrt wird, ist die damit erreichbare Qualitit deutlich hoher, als wenn man das Negatv m
S/W-Modus scannt. Die erzeugte Datei ist mit mehr als 19 MB schon recht groB. Man sollis zs0 sizis
iiberlegen, wie grofl das Negativ am Ende sein soll.

3. Bearbeitung des Bildes

Die weitere Bildbearbeitung erfolgte mit Photoshop 6.0. Nach
dem scannen erhilt man folgendes Bild. Die Software er=nnt
die Vorlage als Negativ und wandelt sie automatisch i =in
Positiv um.

D1eses Bild kann nun in Photoshop nach den indiv 1dL~-_‘s“

neben der iiblichen Retusche, eine Aufhellung des Bﬂde: it
Hilfe des Instruments Gradationskurve herbeigefiihrt. Dieser
Vorgang sollte mit Hilfe des Befehls ,Ebene - Neue
Einstellungsebene - Gradations-kurve® erfolgen, da dann das
urspriingliche Bild selbst nicht verdndert wird und somit
Korrekturen jederzeit moglich sind. Bislang befindet sich das
Bild noch im RGB- Farbmodus Da das Bild in der Regel einen Farbstich in Richtung braun haben wird,
konnte dies spiter beim Ausdruck des Negativs stérend wirken. Deshalb kann nun der Bildmodus in den
Graustufenmodus geindert werden.AnschlieBend wurde der noch gewiinschte Bildausschnitt gewihlt. Dies
fiihrte zu dem folgenden Zwischenergebnis. Dieses optimierte S/W-Bild kann nun ganz einfach iiber den
Befehl ,,Bild-Einstellen-Umkehren® in ein Negativ verwandelt werden. Dieses Negativ wire jedoch als
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Kontaktnegativ ungeeignet. Die Ausgabe des
Negativs mit dem Inkjet-Drucker wiirde ein viel zu
kontrastreiches Negativ erzeugen, auf demn die
Schatten nahezu ohne Zeichnung wiren.

Das optimierte S/W-Bild muss daher weiter
bearbeitet werden. Benétigt wird ein Bild, das auf
dem Bildschirm eher flau und schmuddelig aussieht.
Diese Bearbeitung erfolgt wiederum mit Hilfe des
Instruments Gradationskurve. Nun ist es sicherlich
sehr schwierig auf Anhieb das richtige Mal an
Bildbearbeitung zu treffen. Spatestens an diesem
Punkt ist nun das Buch von Dan Burkholder ,,Making
Digital Negatives for Contact Printing” hilfreich.
Diesem Buch ist eine CD-Rom mit einer ganzen Reihe von Kurven beigelegt, die je nach dem
Edeldruckverfahren, das man anwenden méchte, auswéhlen kann. Die jiingere Entwicklung in Sachen Inkjet-
Epeke s teide :E"k” :r?‘ﬁ' Drucker ist jedoch erst in Ansidtzen in dem Buch

enthalten. Das Buch ist dennoch empfehlenswert, da es
eine Menge praktischer Hinweise enthdlt. Fiir die
neueren Inkjet-Drucker, so auch fiir den von mir
benutzten Epson gibt es auf der Website von Dan
Burkholder eine Anzahl von Kurven zum
Herunterladen. Diese Kurven konnen zumindest als ein
Einstieg fiir eigene Versuche dienen, die vermutlich un-
umginglich sind. Die modifizierten Gradationskurven
konnen dann unter einem eigenen Namen abgespeichert
werden und so beim niichsten Bild wieder geladen
werden.

Die Anwendung der Kurve filhrt zu einer
dramatischen Verdnderung des Bildes. Es ist anfangs
nur schwer vorstellbar, dass sich daraus ein
brauchbares Negauv ergeben soll. Spatestens an diesem Punkt sollte das Ergebnis unter einem anderen

T —— Namen abgespeichert werden. Damit konnen spiter
eventuell  notwendige  Korrekturen  leicht
durchgefiihrt werden

¢ (zlzndtaph’heu it p d @3 [:lauslufwn]

Bevor man nun den entscheidenden Schritt zur
Herstellung des Negativs vollzieht, werden iiber
den Befehl ,Ebene-Auf Hintergrundebene
reduzieren* die Ebenen konsolidiert. Tut man dies
nicht, wird ndmlich beim folgenden Befehl ,,Bild-
Einstellen-Umkehren® nur die jeweils aktive Ebene
umgekehrt. Verfihrt man dagegen richtig, ist das
Ergebnis das gewiinschte nebenstehende Negativ.

4. Ausdruck des Negativs

Fiir einen brauchbaren Ausdruck des Negativs auf
dem Inkjet-Drucker ist die Wahl eines geeigneten
Materials entscheidend. Hier gibt es mehrere
Moglichkeiten. Optimal sind transparente Folien
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fiir denn Inkjet-Drucker. Aber Vorsicht, es muss dringend darauf geachtet werden, dass diese Folien auch
die Tinte aufnehmen kénnen. Normale Overhead-Folien sind lediglich fiir Ausdrucke bis 360 dpi geeignet.
Dies ist fiir ein brauchbares Negativ aber zu wenig.

Der hier benutzte Epson Stylus Photo 1270 erlaubt Ausdrucke bis 1440 dpi. Es ist dringend zu empfehlen,
dies Druckqualitdt zu nutzen. Versucht man allerdings mit dieser hohen Druckqualitdt normale Over-
headfolien zu bedrucken, so ist das Ergebnis niederschmetternd.
Die Folie kann die viele Farbe nicht annehmen, die Folge: die
Farbe lduft ineinander und das Negativ ist unbrauchbar.
Gliicklicherweise sind inzwischen Inkjet Folien auf dem Markt, die
auch bis 1440 dpi bedruckt werden konnen. Leider sind sie im
Handel nur im Format DIN A 4 erhiltlich. Mochte man DIN A 3
bedrucken muss man sich Material aus dem professionellen Plotter-
bereich kaufen. In der Regel heif}t dies, dass eine ganze Folienrolle
gekauft werden muss. Die einfachere Losung ist hier vielleicht auf
dinnes Inkjet Papier in Photoqualitit zuriickzugreifen. Ich
personlich benutze ein 110 g schweres Papier der Firma
Superein - 1440 dpi = Zweckform. Dieses Papier kann durch Wachsen oder Olen leicht
i transparent gemacht werden. Es ldsst sich dann ohne erkennbare

: Erh6hung der Belichtungszeit wunderbar als Kontaktnegativ
benutzen.

Hat man ein geeignetes Material gewihlt, so besteht das letzte
Hindernis zum Kontaktnegativ nur noch in der richtigen
Druckereinstellung. Wichtig ist hier, dass grundsitzlich in Farbe gedruckt wird und dass man den Drucker
beliigen muss. Wihlt man in der Druckereinstellung als Medium nimlich wahrheitsgemi ,,Ink Jet
Transparencies” so wird der Drucker automatisch eine Einstellung von 360 dpi wihlen. Um mit 1440 dpi
drucken zu kénnen, muss als Medium ,,Photo Quality Inkjet Paper* gewihlt werden.

Im Bereich Modus wird sodann ,,manuell“ ausgewihlt. Uber Einstellungen gelangt man dann zu einem
weiteren Dialogfeld, in dem die gezeigten Parameter auszuwihlen sind. Das Hikchen im Feld ,»horizontal
spiegeln®, braucht man allerdings nur zu setzen, wenn das Bild nicht seitenverkehrt gescannt worden ist.
Im Bereich Farbmanagement des Dialogfeldes sind in aller Regel keine Anderungen notwendig. Diese
Einstellungen konnen unter einem eigen Namen
abgespeichert werden und so stets wieder von Neuem
aufgerufen werden. Damit sind alle Arbeiten abgeschlossen
und das Negativ kann gedruckt werden. Dies wird bei einem
DINA A 4 Negativ etwa 12 bis 15 Minuten dauern.

Diese Methode der Herstellung von Kontaktnegativen hat
sich  inzwischen fiir eine ganze Reihe von
Edeldruckverfahren bis hin zum Platindruck bewihrt. Sie o hohe Dot
bildet mithin einen vollwertigen Ersatz fiir die immer
schwieriger werdende Herstellung iiber orthochromatische
Planfilme. Kontaktnegative sind nun schnell, zuverliBlich
und in hoher Qualitit am PC herstellbar. Die Entscheidung e
fir das ein oder andere Edeldruckverfahren wird damit #*F 7

sicherlich erleichtert.

Siegfried Utzig
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KALLITYPE*

1889: von Herrn Dr. W.W.J. Nichol - Mason College in Birmingham erfunden worden
(* Ubersetzung aus ,The Keepers of Light — a history & working guide to early photographic processes” von William Grawford)

Die Chemie von Kallitype und von Platindruck sind &hnlich, mit dem wichtigen Unterschied, daf das Kallitype-~
Bild aus metallisch Silber besteht. Kallitype Papier hat eine Schicht von Silbernitrat und Eisensalzen. Wenn das
Eisensalz dem Licht ausgesetzt wird, dann wird etwas vom Eisensalz zu einem Eisenzustand zuriickgebracht.
Wihrend der Entwicklung wird das Silber, das in Verbindung mit diesen neuen Eisensalzen liegt, zu dem
metallischen Zustand zuriickgebracht. Das Ergebnis ist ein endgiiltiges Bild von metallischem Silber.

Kallitype hat sich nie so praktisch herausgestellt wie Gaslichtpapier und ist auch nicht so dauerhaft wie Platin.
Die Konkurrenz hat Kallitype einfach hinter sich gelassen. Wahrscheinlich war der wichtigste Grund gegen
Kallitype, daB man behauptete, es wire nicht haltbar. Diese Reputation hatte schon gereicht die Photographen weg
zu jagen, die zumindest wussten, daf} sie Platin, um ein bleibendes Bild zu produzieren, benutzen konnten. Als
Nichols zum ersten Mal seine Prozedur ankiindigte, und schon vorbearbeitetes Papier auf dem Markt brachte,
stellten seine Anweisungen Ammoniak als Fixiermittel vor, wahrscheinlich weil Ammoniak weniger Effekt auf
dem Bild hatte als Thiosulfat. Aber es wurden deutlich, daB die Verwendung von Ammoniak nicht in bleibenden
Bildern resultierte. Natriumthiosulfat schlielich ersetzte Ammoniak.

Das Problem ist, da} das fein versplitterte metallische Silber in einem Kallitype-Bild viel weniger stabil ist als
metallisches Platin, vor allem wenn die Eisensalze vom Silber niedergeschlagen werden, so wie das wahrscheinlich
zu einem gewissen Grade unvermeidlich ist. Kallitype ist wohl nicht so vielseitig wie Platin, ist aber absolut ein
preiswerter Weg zu platindhnlichen Abdriicke zu kommen. Ahnlich wie Platindrucke haben Kallitypes eine lange gerade
laufende charakteristische Kurve. Sie leiden nicht wie Salzpapierabdriicke unter einen Verlust von Kontrast in den tiefen
Schatten wegen eines sich selbst maskierenden Bildes (,.self- masking image"). Die zwei nachfolgenden Kallitype Formellen
sind meiner Meinung nach die meist praktischen.

l. Methode

Allgemein bekannt als der ,,Vandyke" oder ,,Brownprint", ist diese die einfachste Kallitype Technik. Sie hat den Vorteil, daf3
sie keinen Eisen-oxalat und keinen speziellen Entwickler braucht.

Das Negativ
Damit das ganze AusmaB von Farben gedruckt wird, sollten die Negativen zu einer Dichte von ungefihr 1.85 entwickelt
werden. Dies ist ein Anhaltspunkt. Es ist nicht absolut notwendig Negative von so einem groBen Spektrum zu benutzen -
Negative mit einem geringeren Spektrum werden einfach weniger tiefe Schattenwerte im Abdruck geben. Der Kontrast beim
Abdruck des Papiers kann erhtht werden wenn man Kalium-Dichromat zum Entwicklungswasser zufiigt.

Das Papier
Crane's Kid Finish AS 8111 funktioniert gut, so wie Rives BFK, obwohl man generell das letzte bevorzugen sollte.
Strathmore Artist Drawing gibt den Schatten h#ufig einen ungleichmiBigen ausbronzierten (,to bronze out)
Anblick.

Sensibilisieren und Kopieren
Sensibilisator:

Losung A

Destilliertes Wasser 33 ml
Ammoniumeisen(IIl)-citrat 9 Gramm
Lésung B

Destilliertes Wasser 33 mil
Weinséure 1,56 Gramm
Losung C

Destilliertes Wasser 33 mi
Silbernitrat 3,8 Gramm

Nachdem alle diese Losungen aufgeldst sind, tun Sie die Amoniumeisen (lll)-citrat und die Weinsdure Losungen (Losungen A
und B) zusammen und fiigen Sie dann langsam den Silbernitrat (Losung C) dazu, wihrend Sie riihren.

BEMERKUNG: Der Sensibilisator gibt Flecken auf Hinden und Kleidung.
Die kombinierte Losung sollte einige Monate halten wenn man sie in einer Flasche aus braunem Glas und geschiitzt vor hellem
Licht aufbewahrt. Bestreichen Sie das Papier indem Sie den Sensibilisator einpinseln, so wie in den vorherigen Kapiteln
beschrieben. Sie konnen das tun in normalem Wolfram Zimmerlicht. Bewahren Sie es im Dunklen auf.
Kopieren Sie es bei Sonnenlicht oder mit einer ultravioletten kiinstlichen Quelle, bis die Schatten und mittleren Tone des
abgedriickten Bildes sich genau zeigen.

Entwicklung und Fixierung
Entwickeln Sie den Abdruck indem Sie ihn in laufendem Wasser von ungefihr 20°C 1 Minute lang waschen. Das Bild wird im
Wasser dunkler werden und einen gelblichen Ton kriegen. Die Fixierung kommt danach. Benutzen Sie 5 Minuten lang ein 5%
reines Thiosulfat Fixierbad von ungefihr 20 °C (68°F).
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FIXTERMITTEL:

Wass er (warmes) 500 ml
Natri umthiosulfat 25 Gramm
So bald der Druck in das Fixiermittel kommt, wird das Bild dunke! und bramn. Wesn Sie dzs Bild I2nger 2ls 5 Minuten fixiert
haben, wird das Bild anfangen heller zu werden. Benutzen Sie kein = s oben genannte Fixiermitte] ein
verdiinntes Fixiermittel ist, sollten Sie es hdufig ersetzen.
Wissern

Nachdem Sie fixiert haben, wissern Sie die Drucke 40 Minuten lang in lzsfendem Wasser. Man kann eine Auswisserungshilfe
benutzen, der diese Wasserungszeit verkiirzt. Nachdem Sie das Bild gewassert heben kdomen Sie es harmonieren in den
Goldbidern, so wie in dem Kapitel iiber Salzpapier beschrieben.

Kontrolle iiber Kontrast
Fiigen Sie soviel Kaliumdichromat am Entwicklungswasser zu wic nitig damit der Konwast des Papiers beim Drucken grofer

wird. Zehn Tropfen einer 10% Kaliumdichromatldsung in 560 ml. Wasser =n Konfrast gleich verstirken, wie der
Verlust von ungefihr ein Schritt in der Farbtonskala, wenn gedruck: mit einer Kodak No. 2 Step Tablet.
2. Methode

Die nachfolgende Methode ist wahrscheinlich die meist weit verbreitste Kallitvpe Formel. Man braucht Eisen-oxalat fiir den
Sensibilisator , plus einen Entwickler und ein Klarbad. zugefiigt zum Fixierminz]

Sensibilisieren (Lichempfindlich machen) und Drucken
DER SENSIBILISATOR:
Destilliertes Wasser, 38 °C (100°F) 47 ml

Oxalsdure 0,5 gramm
Eiser-oxalat 7.8 gramm (it. Untersuchungen von Herm Holtappe! nur sehr schwer in VWasser Ioslich)
Silbernitral 3,1 gramm

Losen Sie die Oxalsédure und das Eisen-oxalat zuerst, und fiigen Sie dann das Silbernitrat zu.

N.B.: Die Losung gibt Flecken auf Hénden und Kleidung.

Bewabhren Sie die Losung in einer braunen Flasche. Aus der Losung filit ein Niederschlag von Silberoxalat aus, welcher nicht
schadet. Sensibilisieren, trocknen und drucken Sie so wie beschrieben in der ., 1. Methode!”.

Entwickeln
Fiir schwarze Farbtone auf den meisten Papieren, entwickeln Sie das Bild 5 Minuten lang in
Wasser, 38 °C (100 °F) 500 ml
Borax 48 gramm
Natrium Kalium-tartrat 36 gramm
(Rochelle Salz)

Lésen Sie das Borax bevor Sie das Natrium Kaliumtatrat hinzufiigen.
Der Entwickler wirkt am besten warm. Die Farbtone des Bildes konnen wirmer gemacht werden wenn Sie weniger Borax und
mehr Natrium Kalium-Tartrat im Entwickler benutzen, wie folgend beschrieben:

FUR BRAUNE FARBTONE

Wasser, 38 °C (100 °F) 500 mi
Borax 24 Gramm
Natrium Kalium tartrat 4§ Gramm
FUR SEPIA FARBTONE
Wasser, 38 °C (100 °F) 500 ml
Natrium Kalium-tartrat 24 gramm

NB: Dieses letzte Bad kann man auf Zimmertemperatur benutzen, aber entwickeln Sie das Bild 10 Minuten anstatt 5 Minuten.
Fiigen Sie 5 bis 20 Tropfen einer 10% Kaliumdichromat-L6sung am Entwickler zu; mehr Dichromat macht den Kontrast
schirfer. Je mehr Dichromat, desto mehr Kontrast.
Kliren und Fixieren
Kldren Sie das Bild 5 Minuten im nachfolgenden Bad von ungefihr 20 °C;

KLARBAD
Wasser 500 ml

Kalium Oxalat 60 Gramm (It Untersuchungen von Hermn Holtappe! nur sehr schwer in Wasser Idslich)

Fixieren Sie nicht langer als 5 Minuten in ca. 20 °C in Natriumthiosulfat, verdiinnt wie nachstehend beschrieben:

Wasser (warmes) 500 ml
Natriumthiosulfal 25 Gramm
Ammoniak 6 ml

Ersetzen Sie dieses Fixiermittel oft. Hypo-Kldrbad benutzen, aber auch ein Goldtonungsbad
(Diese Ubersetzung erfolgte mit freundlicher Unterstiitzung durch Herrn Rudolf Holtappel)
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Der Gummidruck mit Siegward Schmitz

auf eine Bicromat

... ist ein k ; 1, das im i iarabicum:

Schicht nbemgen wird, :2 ES 1 7

Dieses ,frher sehr befiebte® Druckverfahren erfreut sich heute wieder groBer Nachfrage. '

E tsteht , wie auch bei den and Edeldruckverfah immer ein Original nach o‘qanen slw- ¥ v

Negativen. Der Smbereltunlgsabend dient der Posttivherstellung von mitgebrachten Dia-Positiven. Es Fr. 15.3.02 17-21.30Uhr

Materialkosten von ca, 25 EUR Sa.16.3." - 10-17.30"
S$0.17.3.." 10-16.00 "

'1100,80 EUR

Cyanotyple & Salzprmt mit Frank Baquel‘

Beide (fast )\ ohne ier, wie wir 88 kennen. Als Triigermaterialien benutzen wir
Stoffe, Pappe, Holz, verschlsdens Pap»ere usw, E- entstehen Materialkosten von ca. 25 EUR

10-17.30Uhr
So. 2.6. 10-17.30 *

Der Bromoldruck mit Wolfgang Maus

\ g fir die Tell sind profunde K in der Laborarbeit (Posit ickiung)
In dem Workshop wird der Bromdldruck vorg: der zu den klassischen Ed: kverfahren 2ahit. Die Teilnehmer 2 6 1 9
haben die A ,‘ unter V ; algenar v Originale (Unikate) zu gestalten. Auch heute

noch lohnt-sich dieses auf hes Gber die hinaus bel
engagierten Fotografen sehr beliebt wnr Mitzubringen- sind: Neg: oder Kittel, Gummihandschuhe, Sa.20.4. 10-17.30Uhr
Schere und ein Lederlappen (Fansterleder). So0.21.4. 10-17.30 "

Es entstehen Matsrialkosten in Héhe von ca. 25 EUR
73,30 EUR

Der Platindruck mit Wolfgang Moersch

Palladium Print

Dieses Edeldruckverfahren aus der Frahzeit der Fotografie ariebt in den letzien Jahren trotz seiner Kostsplefigkeit und .
eines relativ hohen Arbeitsaufwandas aina ungeheure Renaissance. Da es sich um ein Kontakiverfahren handeit,
missen dis Original ive auf d; v Bildformat umkoplert werden. Geeignete Triger sind reine
Hadempapiere mit spezieller Leimung, die mit Glasstab oder Pinsel basch{chtel werden, Belichtet wird mit

icht oder mit Lichtquelien mit hohen UV-Antailen (2, B, und Haltbarkeit Sa.11.5. 10-17.30Uhr
ven Platin- oder Palladium-Prints sind noch heute uniibertroffen. Die Prlnls sind aendng matt, der Bildton Ist variabel S0.12.5 10-17.30 "
2wischen braun, purpur und tiefschwarz. Mitzubringen sind: A s s
Arbeltsschirze. 73,30 EUR

Es entstehen Materialkosten in Hhe von ca. 25 EUR

Lithprinting mit Wolfgang Maus

Intensiv-Workshop

“Kormrauschen" - keln jahreszeitliches Ereignis, gebni emes g in

der D Mit Lith i Iam sich mit WeiB-N auf Chic i 2

-Papler, eln "Feuerwerk” ungeah i ; die Ziehen Griin bis Umbra auf; Llchl Sa.274. 10-17.30Uhr
partien i sich nach | i vom zarten Ocker bis Kadmiumorange.

Das Tages-Seminar richtet sich an Folo—aegelmm die gern mal die Pfade h 36,70 EUR
verlassen wollen.

Mitzubringen sind:
Schwarz-WeiB-Negative, .
Es entstehsn Matsrialkosten in Héhe von ca, 15 EUR
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Wegweiser Vhs-Studienhaus /‘Ubernachtungen
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1€ Pesion Wake:, Fankfuter Strefle 9
17 Pesion Petd, Alfred-Kelfer-Strabe 50
18 Nz, Qermve-FraeAlice 71

9 Scece, e 11
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Impressum:
»Auck-Zuck Edeldruck®
Mitgliederzeitschrift der Gesellschaft fiir photographische Edeldruckverfahren ¥

1.Vorsitzender:

Torsten Griine

HauptstralBe 21

56132 Kemmenau

Tel. 02603-14219

Fax 02603-932286

Email: torsten.gruene @t-online.de
Website GfphE:

www.edeldruck.org / www.edeldruck.com
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Nr. 26/1
zum schnellen Auswiéssern von Kopien.

Antrieb der Trommel mit Wassermotor. .
Das zum  Antrieb benutzte Wasser dient
zum Wissern.” AnschluB an jede Wasser-’
leitung mit Gummischlaich. Preis 240.-M

Auf Wunsch. auch mit Antrieb: durch
elektr. Motor . . . . Preis 265.— M.

Aulenmal3; 60 cm lang, 50 cmn hoch,
. 44.cm breit -

Unsere groBere Type Nr.26/2 hat

ausschwenkbare Trommel und Einrich-

-tung zum Wissern . von Platten Antneb
elektrisch.

lﬂllﬂCl'llldllll & CO.. l)il()(ﬂ G.m.b.H., Berlin 542
Ritterstrage 11

€3 o of itestcbendis A
Sicbrauden e Dl e bl

Wir empfehlen besonders:
Fir Anfinger gt

Kriigener, Kurze Anlextung zur schnellen Erlernung der Ama~

teurphotographie, 15. Auflage . . . « . +» . . geh, RM. 0.60
Bohr, Photographische Unterrichtskurse fiir Anfanger . = . . geb = D RE
Vogel, Taschenbuch der Photographie, 38. Auflage . v o 280

Fortgesdirittenen leisten wertvolle Dienste
Deutscher CamerasAlmanach (16. Band) e e 550
Weil, Leitfaden der Landschaftsphotographie, 6. Auflage . L e b
Parzer~MiihIbacher, Photographisches Unterhaltungsbuch, 6. Aufl. i g 150
Terschak~Rheden, Die Photographie im Hodhgebirge, 4. Auflage , , 4.—
Horsley « Hinton, Kiinstlerische Landschaftsphotographie in

Studium und Praxis, 5. Auflage . L s 5
Harting, Photographische Optik, 2. Auflage . . . . . . . . , , 17—

Kuhfahl, Photographisches Wanderbuch . . . . . . . steif brosch.

” 1—

Ilfustrierter Prospekt auf Wunsch kostenlos

UNION DEUTSCHE VERLAGSGESELLSCHAFT
. ZWEIGNIEDERLASSUNG BERLIN SW 19

GEDRUCKT BEl HERMANN KLOKOW , BERLIN S 14




