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Liebe Mitglieder

Wie war das mit dem umdrucken von Ol- und
Bromoldrucken? Und wozu soll das eigentlich gut
sein? Diese Fragen stellten wir uns vor und auch
noch wihrend unseres Umdruck-Workshops am 5.
und 6. Oktober in Siegburg. Das Interesse und die
Teilnahme an dem Workshop waren anscheinend
nicht so gro wie erwartet. Einige Mitglieder hatten
sich wegen Krankheit entschuldigt, jedoch war es
schade dass nicht mehr Mitglieder die wohl
einmalige Mboglichkeit nutzten mal wenigstens
einmal zuzusehen wie ein Broméldruck eingefirbt
wird. SchlieBlich scheint dies fiir viele eines der
groBen Geheimnisse des Bromoldruckes zu sein.
Leider kam niemand mit einer Heliograviire zum
umdrucken. Somit bleibt uns dieses Wissen dazu
weiterhin unerschlossen.

Es gab viel Vorzubereiten. Wolfgang Maus und ich
haben geniigend Bromoldruck-Matrizen vorbereitet
damit jeder Teilnehmer seinen eigenen Umdruck
fertigen konnte, auch wenn das Motiv kein eigenes
ist. Aber es ging ja ohnehin nur um die Technik des
Umdruckens selbst.

Es war auch fiir Verpflegung gesorgt. Frische
Brotchen, Kise- und Wurstaufschnitt und natiirlich
Kaffee und Tee halfen gegen knurrende Migen
wihrend der Arbeit. Auch geniigend verschiedene
Umdruckpapiere waren besorgt um moglichst
optimale Ergebnisse zu erhalten.

Alles in allem war es ein erstaunlich erfolgreicher
Workshop, schlieBlich hatte noch niemand der
Teilnehmer vorher einen Umdruck erfolgreich
praktiziert. Meine Erwartungen waren sehr niedrig;
ich sagte mir: ,.hinterher werden wir wissen wie man
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es nicht macht”. Aber es kam alles ganz anders, mich
hat sogar der ,,Umdruck-Virus® befallen. Ich konnte
nicht widerstehen und habe gleich geniigend
Umdrucke  fur  diese  Ausgabe  gefertigt.
Selbstverstiandlich hatte ich entsprechende Matrizen
vorbereitet. Ich mochte damit dass Ruck-Zuck Heft
qualitativ aufwerten — vielleicht gewinnt es sogar
Sammlerqualitaten.

Inzwischen bekomme ich immer mehr Fragen und
Anfragen zu Edeldrucken im Allgemeinen und zur
Gesellschaft im Speziellen. Dieses ist im Besonderen
auf unsere Internetpridsens zuriick zu fiihren. Sicher
ist dies auch ein Gegentrend zur immer sterileren
Digitalfotografie welche immer makellosere Bilder
verspricht. Will dies iiberhaupt ein jeder, und geht
dabei nicht auch das kiinstlerische, abstrakte
Empfinden verloren. Was macht denn einen
Gummidruck aus? Ist es nur die Unschérfe und die
grobere Pigmentstruktur ~ auf dem  rauen
Aquarellkarton, oder ist es das Unikat — die
Unwiederholbarkeit eines Kunstwerkes?
Wahrscheinlich macht alles von dem ein Kunstobjekt
aus.

Es wird an uns liegen das Wissen und die
Fertigkeiten dieser Techniken zu erhalten, vermitteln
und weiter zu geben. SchlieBlich ist es auch mit ein
Verdienst einiger unserer Mitglieder das immer noch
Bromoldruckpapiere  hergestellt ~ werden.  Die
Industrie reagiert knallhart: ohne Ilohnenswerten
Absatz keine Produktion. So sieht es in jedem
Bereich aus.

Torsten Griine






Auszug aus J. M. Eder:
“Das Pigmentverfahren. Ol. Bromél- und Gummidruck
sowie verwandte photograph. Kopierverfahren®

II. Das Olumdruckverfahren.

Im Jahre 1873 gab W. M. W. Abney 1) in England unter dem Namen ,,Papyrographie® ein
Verfahren zur Erlangung von Abdrucken in fetter Druckerfarbe an, welches darin bestand, dal3
gelatiniertes Papier in einem Kaliumbichromatbad empfindlich gemacht und getrocknet, dann
unter einem Negativ belichtet wurde, wonach es in Wasser, dem etwas Alaun zugesetzt war,
ausgewdssert, auf eine Glastafel gelegt und mit einer weichen Walze mit fetter Farbe eingeférbt
wurde. Abney erwihnte: ,,Bilder mit Halbton kann man gleich vom Papier abdrucken.*

Demzufolge ist Abney der Vorldufer der spiteren Ausarbeiter des Olumdruckverfahrens,
welche allerdings sich von der zwangslaufigen Drucktechnik des Lichtdrucks und der
Abneyschen ,,Papyrographie” mit Einwalzen der Farbe entfernen und die Druckform (das
eingefirbte Papierbild) mit Pinsel aller Art zur Erzielung bestimmter Licht- und Schatteneffekte
individuell zurichteten und an Stelle der Vervielfiltigung eine Art ,,Monotype™ (Einzeldrucke)
in kleiner Auflage setzten.

Im Jahre 1887 tauchte das ., Autocopisteverfahren® auf, welches von C. Raymond 2)
beschrieben und durch eine franzdsisch-englische Kompanie in den Handel gebracht wurde. Es
wurden Gelatineschichten in Bichromatbddern sensibilisiert, getrocknet, unter einem
Halbtonnegativ belichtet, gewdssert, mit fetter Farbe eingewalzt und in einer Kopierpresse
(vertikal wirkende Spindelschraubenpresse) abgedruckt. Das Verfahren sollte das Lichtdruck-
verfahren fiir Amateure bequem anwendbar machen, war aber unpraktisch und verschwand
bald.

Erst in neuerer Zeit wurde dieses halbvergessene Umdruckverfahren auf Oldruck- oder
Bromoldruckpapier wieder angewendet.

Der OlumdruckprozeB in neuerer Form wurde von M. R. Demachy 3) im Frithjahr 1911
eingefiihrt; er entspricht dem ganz analog verlaufenden Bromolumdruck, der bereits 1909 von

Hewitt beschrieben worden war.

1)Phot. Arch. 1873, 8. 223. Vgl.Albert, Technischer Fiihrer durch die Reproduktionsverfahren, 1908 (Hallea. d.S.),8. 183.

2)Muniteur de Phot., I5. Dez. 1887; Bull. Soc. franc. Phot., Mai 1888. Separate Broschiire: C. Raymond , ,,Instruction pour 1¢
impression Je la Photogr. aux encres grasses sur 1*Autocopiste-Photographique. Brevete en france®. Paris 1888.

3)The Amateur Photographer 1911, S. 313, 337 und 360. — Der Photograph 1911, S. 294 und 310.Dritter Teil. Fiinfunddreifiigstes

Kapitel.
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weit iber 50 Drucke nach diesem Verfahren in den Rdumen der Royal Photographic Society in London
veranstaltet. Die tiber die Ausstellung verdffentlichten Berichte zeigten, dafl der neue ProzeR gute
Resultate liefert.

Demachy beschreibt seinen ,,0il-Transfer-Prozess* oder OlumdruckprozeB (a. a. 0.)
folgendermafien:

Der Ol- oder Bromélpigmentdruck muf zunichst auf einem moglichst strukturlosen. nicht zu
diinnem Untergrundpapier hergestellt sein. Die Belichtungszeit mufl nach Unterbelichtung, nie aber nach
Uberbelichtung hin neigen. Es muB ein moglichst hohes Relief erstrebt werden, zu welchem Zwecke der
kopierte Druck nach dem Auswaschen des Bichromats in einem 3 bis 4 proz. Formalinbade. etwa 35 bis
10 Minuten gehirtet und dann in ein warmes Wasserbad von 25 bis 35 grad C gebracht wird.

Der umzudruckende Olpigmentdruck mufB schnell, mit nur langsam trocknenden Farben
hergestellt werden. Die Herstellungszeit soll nicht iiber 20 Minuten betragen. Kupferdruckfarbe mit ent-
sprechendem Zusatz von strenger Lichtdruckfarbe eignet sich am besten. Die Lichter und Halbtone
werden bis zur gewohnlichen Kraft geschwirzt, die Schatten dagegen viel kriftiger, da diese sich
schlechter umdrucken, jedoch geniigend Farbe abgeben miissen, wenn nicht der Umdruck flach

erscheinen soll.

Der Umdruck erfolgt auf ungeleimtes oder doch nur wenig geleimtes Kupferdruckpapier. Man
feuchte die einzelnen Druckbogen mehr oder minder leicht an, lege zwischen je zwei angefeuchtete
Bogen je einen trockenen, darauf eine beschwerte Glasplatte und lasse das Papier tiber Nacht so liegen.
Nun wird am néchsten Tage der Olpigmentdruck in der oben angegebenen Weise schnell hergestellt und
dann sofort umgedruckt. Um einen reinen, weillen Rand um den Druck zu erhalten, wird eine Maske
(Deckschablone) aufgelegt. Sind die Rinder nicht ganz sauber, dann werden dieselben vor dem

Umdruck mittels eines in Benzin getauchten Wattebausches gereinigt.

Zur Ausfithrung des Umdruckes bedarf man einer Kupferdruck oder dhnlichen Presse mit zwei
rotierenden, gegeneinander verstellbaren und im Druck regulierbaren Walzen. Auf ein entsprechend
grof3es Brett aus hartem Holze, oder noch besser auf eine 2 bis 3 mm dicke, polierte Kupferplatte wird
genau rechtwinklig der frische Olpigmentdruck gelegt, hierauf die gefensterte Druckmaske, wenn man
sich dieser der Vorsicht halber bedienen will, dann darauf das leicht angefeuchtete Kupferdruckpapier
und auf dieses einen Deckel aus Preflspan oder eine Wolldecke. Die Benutzung des PreBspans erleichtert
das glatte Durchgehen zwischen den Walzen und schlieB3t eine Faltenbildung der Prefdecke aus, mit
welchem Ubelstande Demachy zu kimpfen hatte. Das mit den Papieren belegte Druckbrett wird nun so
zwischen die beiden Druckwalzen eingeschoben, dafi auf beiden Auflenseiten ein gleich groBer freier

Durchgangsraum bleibt, ferner mufl dasselbe genau senkrecht zu. der Walzenrichtung angesetzt

Robert Demachy hat den Olumdruck weiter ausgebaut und im Juni-Juli 1911 eine Ausstellung von ~ -
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werden, damit es nicht schief durch die Walze geht oder iiberhaupt den freien Durchgang ganz verhindert,
und so der Umdruck mangelhaft wird. Ehe man also einen Umdruck macht, wird man durch kleine
Versuche den richtigen wie gleichméBigen Druck der Walzen erst feststellen. Ist dies geschehen, so legt
man das beschickte Druckbrett ein und bewegt in gleichméfiigem Tempo ohne Unterbrechung die Walzen
mittels des Schwungrades oder der Kurbel. Von dem durch die Walzen gegangenen Druckbrett nimmt
man den Predeckel und die Druck-maske weg und zieht dann das Kupferdruckpapier ab. Hierauf wird der
Umdruck zwischen trocknes, faserfreies, dickes Loschpapier gebracht und von neuem zwischen die beiden
Spiegelglasscheiben zum Trocknen gelegt.

Es konnen bei der Ausfiithrung nun folgende Fehler vorkommen:

1. Der Oldruck gibt seine Farbe an das Kupferdruckpapier nicht ab, druckt nicht um. Die Ursache ist,
daf a) der Druck der Walzen nicht kriftig genug oder nicht gleichmaBig tiber die ganze Walze verteilt ist.
b) Das Kupferdruckpapier ist zu feucht, was sich besonders stérend bei dicken Papieren geltend macht,
indem die Feuchtigkeit durch den Walzendruck aus dem dicken Papierfilz an die Oberfliche geprefit wird,
und so die fette Druckfarbe abgestoBen wird. Bei diinnen Papieren tritt dieser Ubelstand nicht so leicht
auf, da diese im Papierfilz weniger Wasser aufspeichern konnen. Durch Ubung lernt man den
erforderlichen Feuchtungsgrad des Kupferdruckpapieres beurteilen. ¢) Die Farbe ist bereits zu sehr auf
dem Olpigmentdruck aufgetrocknet, es wurde dieser nicht schnell genug hergestellt, oder die Farbe war zu
hart. Es muB also schnell gearbeitet, oder eine weniger strenge Farbe genommen werden.
2. Der Umdruck zeigt Falten, welche dadurch entstanden, dal die PreBdecke nicht glatt auf der
Unterlage oder senkrecht zu den Druckzylindern lag. Der Ubelstand tritt iberhaupt nicht auf, wenn ein
PreBspandeckel benutzt wird.
3. Der Olpigmentdruck wird beim Umdrucken verletzt oder ginzlich zerstért. a) Die Gelatineschicht des
Oldrucks wird zerquetscht, weil der Walzendruck zu stark war.
b) Die Gelatineschicht am Rande, welche zuerst unter die Walzen kommt, rollt sich auf oder wird wellig.
Die Ursache liegt in einem zu hohen Relief des Oldrucks, welches durch zu weiche oder dicke
Gelatineschicht oder durch zu warmes Wasser, zu langes Wissern darin entstanden sein kann. ¢) Réinder
oder Teile des Oldrucks sind absolut frei von jeder Farbe, waren also véllig unbelichtet. Hier wirkt auch
die unter b) angegebene Ursache mit. Wird unter Verwendung einer Maske mit Druckfenster umgedruckt,
so bleibt das Kupferdruckpapier niemals an den weilen Rindern kleben, und wird auch das Original aus
diesem Grunde nicht verletzt. Dies sind die vorkommenden technischen Fehler beim Umdruckverfahren.
Demachy hat nun hinsichtlich der Feuchtung neue Versuche gemacht. Wurde als Feuchtungsmittel
eine Fliissigkeit benutzt, welche ein Losungsmittel fiir die Druckfarbe ist, also etwa Terpentingeist,
Benzin, so fielen die Umdrucke viel brillanter aus, nur muBl der Olpigmentdruck zarter eingeschwirzt
werden, wenn nicht die Schatten zusammengehen sollen. Ferner muf} in diesem Falle der Druck ein nur

leichter sein, so dafl man sich schon zum
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Drucken einer Kopierpresse bedienen kann: nur besteht hier der Ubelstand. daB man erst durch Versuche
feststellen mul}, wie lange der Druck unter der Kopierpresse zu dauern hat. Solche Versuche sind mit
Erfolg zuerst von Billard gemacht worden. Demachy hat nun ferner herausgefunden, dal es sich
empfiehit, ein Gemisch von Benzin und Terpentingeist, das man nach Wunsch hinsichtlich der beiden
Substanzen verschieden halten kann, zu benutzen und hiermit die Oberfldche des Kupferdruckpapiers
anzufeuchten. Demachy schlie3t seine Artikel mit folgenden Worten: ,,Die Schwirzen sind samtig und
tief — viel tiefer als die irgendeines Olpigmentdrucks, die Halbténe sind zart und weich.*

C. J. von Diihren benutzt als Ausgangspunkt fiir Olumdruck, welches Verfahren er ,.Olgraphik™

nennt, das gelatinierte Doppeliibertragungspapier von Hanfstaengl in Miinchen oder von //lingworth

Dieses Papier wird 2 Minuten lang mit 4 proz. Kaliumbichromatlosung sensibilisiert, kopiert. bis
ein Bild von normaler Kraft sichtbar wird, und bei vier- bis fiinfmaligem Wasserwechsel gewassert.
damit die Gelatineschicht weich wird und quillt. Erst dann wird mittels eines Rehfulipinsels
Steindruckfarbe unter leichtem Auftupfen auf das Blatt gegeben. Das Olpigmenthild ist dann als
Druckklischee fiir das Olgraphikverfahren fertig. Hierauf fihrt man folgendermalfien weiter: Das
gewihlte Druckmaterial, wie Japanpapier, Loschkarton, Pappe usw., wird auf einige Pappen gelegt und
auf dasselbe das fertige Klischee mit der Bildseite nach unten gelegt, und hierauf kommen wieder einige
Lagen Pappe. Das Ganze wird schliellich einigemal durch eine Wirtschafiswascherolle hin und her
geschickt. Das Klischee 146t sich einigemal verwenden, bis schlieBlich die Gelatineschicht in grofBen
oder kleinen Blasen sich ablgst (Dithren, Phot. Rundschau 1912, ki. Chronik. 5. 26; Eders Jahrb. 1912,
5.533).

VII. Aquarelldruck.

J. Husnik 1) fand im Jahre 1869, daB Lichtdruckplatten (also chromatgelatine) an den belichteten,
trocknen Stellen dicke Wasserfarben (Aquarellfarben) aufnehmen und die unbelichieten. in Wasser
gequollenen Stellen abstoBen, gerade so wie bei fetten Firnisfarben (Olfarben).

Auf dieses Prinzip kam man bei den spiteren Variationen des Oldruckverfahrens zuriick., wo
allerdings unterlassen wurde, auf die Prioritdt Husniks hinzuweisen.

Uber M. Wilcke. Einfaches, dem Wasser gut widerstehendes Papier wird erst eingeleimt. dann
mit einer schwachprozentigen Gelatinelosung tiberstrichen. Nach dem Trocknen wird eme Schicht
Aquarellfarbe aufgetragen, genligend dicht, um zu decken, aber doch nicht zu stark. um m der
Durchsicht noch die Struktur des Papiers erscheinen zu lassen. Nach dem Trocknen wird mit
Kaliumbichromat lichtempfindlich gemacht, belichtet wie alle Chromatpapiere und nach dem Ein-
weichen in Wasser mittels eines Zerstdubers entwickelt (Atelier d. Phot. 1912, Bd. 19, 5. 87: Chem. .-
Ztg. 1912, Repert. 5. 696; Eders Jahrb. 1913, 5. 444). (Der Wilckesche Aquarelldruck ist nichts anderes
als eine Art Gumnmidruck.)

1) H us n k publizierte dies in seinem Werke ,,Das Gesarntgebiet (les Licht(Irucks“* Wien 1877, S. 05. 336
Dritter Teil. Fiinfunddreifligstes Kapitel.
—
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VIII. Kombinationsdruck im Oldruck.

Im Oldruckverfahren konnen ganz analog in selbstverstindlicher Anpassung an den Gummi-
oder Bromoldruck, Kombinationsdrucke nach zwei identischen Negativen verschiedener Gradation oder
von verschieden starken Kopierungen nach demselben Negativ oder mehrfacher Kopierungen und
Einfirbung mit verschieden.farbigen Druckfarben gemacht oder umgedruckt werden. Alle diese
Verfahren sind auf Hiibl zuriickzufiihren (s. Gummidruck). Spétere Patentanspriiche Kiihn's sind als

unberechtigt zuriickgewiesen (Eder, Phot. Korr. 1919, 5. 101 und 234).

Mehrfarbiger Bromoldruck und Kombinationen desselben.

Zur Herstellung von monochromen Broméldrucken wird das Bild mit einer einzigen
Farbennuance der Olfarbe eingefirbt. Wiinscht man mehrfarbige Bilder, z. B. bei einer Herbstlandschaft
gelbe Kornfelder, grinen Vordergrund und blauen Himmel, so kann man in Lokalténen das Bild
bemalen, was aber griindliche Beherrschung des Malens und der Farbentechnik voraussetzt.

Die Methode der Herstellung mehrfarbiger Bromoldrucke veroffentlichte bereits 1908 E. Warner
(The Amateur-Photographer, 29. Sept. 1908), ferner Haldane Macfall*), J. L. Tucker 2), E. Mayer
3). Kombinationen des Oldrucks mit dem OzobromprozeB beschrieb C. Puyo (Phot. Mitt. 1908, 5. 475).

Bromoél-Umdruck 4).

Die fetten Bromdlbilder liefern durch Auflegen von reinem Papier und Durchziehen durch eine
Presse (oder durch Abreiben) Abdrucke des fetten Farbbildes. Hierbei geht die fette Farbe von der
Gelatineschicht des Bromdolbildes auf das angepreflte Papier tiber und erzeugt einen Abdruck, dhnlich
wie beim ,,Lichtdruck® oder beim ,,Oldruck* (s. 5. 321). Allerdings ist der Lichtdruck technisch weit
vollkommener und préziser und ist fiir Massenauflagen besser geeignet; jedoch geben Bromd&luindrucke
in der Hand gelibter Amateure oder Berufsphotographen mit geringen Hilfsmitteln und wenig Kosten
gute Bildeffekte und der Operateur kann kiinstlerische Bildeffekte hiermit leichter als bei manchen
anderen photographischen Kopierverfahren erzielen. Man kann auch fiir den Bromélumdruck die beim
Lichtdruck gebriuchlichen Feuchtwisser® zB: 100 ccm Wasser, 100 ccm Glyzerin und 4—10 cem
Ammoniak, verwenden, um das Gelatinebild fiir mehrere Abdrucke feucht zu halten (zuerst
vorgeschlagen von Namias, Progresso Fotografico 1920, Brit. J. Phot. 1921, 5. 17, Brit. J. Phot. Alman.
1922, 5. 399).

1) The Amateur-Photographer 29. April 1912; Der Photograph 1912, 8. 162.

2) Sinclair, How to make Oil and Bromoil Prints, 5. Aufl. 1913, 5. 38.

3) E.M ay e r, Das Broméldruckverfahren 2. Aufl. 1913, S. 80.

4) Fiir den Bromdl u m d r u ¢ k ist das Kkiirbad mit verdiinnter Schwefelsiure und (larauffolgendem Fixieren iiberfliissig und

bringt vielleicht Fehlerquellen mit. sich. Es geniigt das Kliiren im sauren Fixierbade.




Fiir den Umdruck sind schwach geleimte Papiere als Ubertragungspapiere geeigner 1); man benuizt
gerne die matten ,,Kupferdruckpapiere* der Radierer oder Heliographen. Sie werden (wie jedem
Kupferdrucker geldufig ist) zwischen feuchtem FlieBpapier eine bis mehrere Stunden gelegt, bei
manchen Sorten ist es vorteilhaft, sie in zweiprozentigem Stirkekleister nachzuleimen (8. Gurrmann). Es
kénnen jedoch auch glatte, ebenso auch rauhe Papiere (trocken oder feucht), ja auch gestrichene Kreide-
oder Barytpapiere verwendet werden (Sperk, Phot. Rundsch. 1922, S. 220).

AT

Die Umdrucke erscheinen gegeniiber dem Bromol-Originale seitenverkehri. Will man

seitenrichtige Umdrucke haben, so muf} das Bromsilberbild* das als Druckklischee dient (Vergroferung.
Kopie) seitenverkehrt sein (analog dem Lichtdruckverfahren), was ja leicht beim Kopieren des
Bromsilberbildes (Projizieren des verkehrt einge legten Negatives auf das Bromsilberpapier) zu erzielen

ist. -- Konsistenz und Art der Druckfarbe, verschiedene Art des Pressendruckes beeinflussen das

Resultat.

Das Bromolumdruckverfahren wurde am 2. Mirz 1909 von C.H. Hewitt im Amateur-
Photographer, 5. 199 publiziert und spiter (in Analogie mit dem 1911 spiter auftauchenden Olumdruck-
verfahren Demachy s) von verschiedenen Amateurphotographen aufgegriffen und gefordert.

Auf diesen Weg der Vervielfiltigung von Bromdéldrucken machten unter anderen Puyo 2), Demachy 3
J. C.v. Diihren 1), Emil Mayer 1), Hans Benndorf 2), E. Guttmann 3) aufmerksam.
1) Stark saugendes, wenig geleimtes Papier klebt leicht an der gequollenen Gelatineschicht des Bromélbildes an: wean
man vor dem Druck etwas leichtfliichtiges rektifiz. terpentinél (Terpentingeist) mit einem Zerstiubergebliise auf das Papier auftrag:.
so verteilt sich dies bald gleichmifig in der Papierschicht, und man kann leicht einen Fettabdruck erzielen. — Verg. E.Guttmans 1
Der Umdruck im Bromélverfahren. 2. Aufl. 1919.

2) Puyo,Procede i I‘Huile, 2. Aufl. 1910, S. 83.
3) R.Demachy, Amateur-Photographer, 27. Miirz 1911 u ff.; ferner Photo Revue, 24. Miirz 1912 u. ff.

4) J.C.vonDiihren Olgraphik; deutscher Kamera-Almanach 1912, Bd. 8, 31 Phot. Korresp. 1914, 8. 118.

(3

Es sind hierfiir gute Bromolbilder geeignet, welche sofort nach ihrer Fertigstellung oder ungefiihr
einen Tag nachher verwendet werden miissen. Waren die Papiere allzusehr eingetrocknet so mufl man

sie durch Aufhingen iiber Nacht in einem feuchten Raume oder
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kurzes Aussetzen iiber heilem Wasser geschmeidig machen. Man legt den Druck auf einen Karton und
zieht ihn durch eine Satiniermaschine; Amateure verwenden Wischerollen oder dgl., Fachleute ziehen
geeignete Flachdruckpressen vor.

Man kann verschiedenartige Pressen zum Umdruck des fetten Bildes auf ein anderes Papier
verwenden: 1. Walzenpressen mit zwei Walzen, wie die gewdhnlichen Satiniermaschinen (Type der
Wischerollepressen). Es ist jedoch wiinschenswert, den Druck der Walzen wéhrend des Umdruckens
regulieren zu kénnen. Massiver und priziser gebaut sind die sog. Kupferdruckpressen mit zwei
verstellbaren Stahlwalzen. Die umzudruckenden Papiere miissen zwischen zwei weichen Pappdeckeln
mit je einem diinnen Linoleumblatt oben und unten (E. Mayer), zwei festen glatten Kartons, z. B. sog.
PreBspan, gelegt werden, damit sie sich nicht gegeneinander verschieben und zu Doppelkonturen oder
Unschirfen Anla3 geben. Ebenso wie der Steindrucker fiir lithographischen Umdruck mehrmals das als

Bildtriiger dienende Umdruckpapier mit steigendem Drucke durch
1) Phot. Korresp. 1913, S 456. E in ii M a y e r, Das Broméldruckver fahren. W. Knapp Halle a. S.
2) Phot. Rundschau 1914, 5. 129.
3) Vergl. E. Guttmann , Der Umdruck im Bromélverfahren, W Knapp in Halle Heft 88 der Einzyklop. d Phot.) 2. Aufl. 1919.

die Presse zieht, kann dies auch mit Erfolg beim Bromélumdruck angewandt werden (Guttmann).
Als Beispiel einer solchen Walzen-Umdruckpresse sei die von der Firma James A. Sinclair in
London 1914 in den Handel gebrachte Umdruckmaschine in Fig. 45 abgebildet; diese Handpresse ist mit

Holzwalzen mit Eisenkern versehen.

Die meisten der im Handel befindlichen fur Bromélumdruck gebauten Pressen sind obigem Modell und

den iiblichen Kup ferdruckpressennachgebildet, bei welchen der Druck
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zwischen zwei Walzen ausgeiibt wird ,). Die Umdruckpresse von Walter Talbot, Berlin SW. 19, 138 den
eingefirbten Druck gemeinsam mit dem Umdruckpapier zwischen zwei Walzen durchlaufen, deren
Uber Kupferdruckpressen, s. E der, Heliogravure 4. Bd., 3. Abt. des ,Handb. f. Photogr.” 1922. W.
Knapp in Halle

Abstand voneinander durch Stellschrauben verdndert werden kann.. Die Presse ist in eine Tischplatte (90
oder 110 c¢cm lang) eingebaut wird mit Walzenlidnge 30 cm flir eine Bildbreite bis zu 24 cm, mit

Walzenlinge 40 c¢m fiir eine Bildbreite bis zu 36 cm geliefert, (s. (Stenger, Atelier d. Phot. 1924, 5. 4.)

Viel benutzt ist die von der Fabrik Hugo Carmine in Wien VII erzeugte autographische Metzll-

e
o
X
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!

Handdruckpresse (Abb. 47); sie besitzt ein massives Metallgestell und ist an jedem

anzuschrauben. Der untere Druckzylinder ist aus einer unverstellbaren elastischen Walzenmasse

hergestellt; die obere Metalldruckwalze ist durch ein Rad beiderseits

richten sich nach der BildgréBe. Meistens werden Walzen von 40 cm Lénge verwendet. Matmze und
Papier werden auf zwei glatte PreBspandeckel und einen Pappendeckel gelegt. dariiber das sog
Kupferdrucktuch®, dann Pappendeckel, dann zwei Pressspandeckel (Guttmann, Der Umdruck im
Bromélverfahren, 2. Aufl. 1919, 5. 16). — Bei zu starkem Druck wird die Gelatineschichte in den

Kupferdruckpressen ausgequetscht. —

£
2. Reiberpressen nach dem Typus der Handpressen fiir Licht druck und Steindruck. Hierbei wird
der Drucktisch unter einem mit einem Lederstreifen bekleideten linealartigem Holzstiick
hinweggezogen, mittels einer unten liegenden Triebwalze. Will man den Olumdruck

e
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Broméldruck als Teilbild fiir Dreifarbenphotographie.

E. A. Lage stellte Dreifarbenbilder dadurch her, daB er eine Kopie auf Gelatinepapier
hinter dem Orangefilter-Negativ herstellt, Ferrizyankalium aufstreicht, trocknet, den Gelbdruck
hinter den entsprechenden Blaufilter-Negativ macht, wiascht, mit Blei verstirkt, dann mit
Kaliumbichromat trinkt, wobei im Bleichromat die Gelb-komponente erscheint und zugleich

eine sensible Chromatgelatineschichte erzeugt, auf der ein Broméldruck in roter Farbe gedruckt
wird (E. Pat. Nr. 188 692 vom 19. Mai 1921, Brit. J. Phot. 1923, 5. 127).

1 The Process Photogramm 1910, S. 125; Brit. Journ. Phot. 1910, S. 461.

2) The Process Photogramm 1912, S. 199.
3) Penroses Pictorial Annual 1911~12, 8. 20S.
4) Brit. Journ. Phot. 1914, S 105 Phot. Wochenblatt 1914, S 84.

Ende

13



§F

Erkenntnisse und Versuchs-Befunde
Zur Verbesserung der Gummidrucktechnik

Dargelegt von Kurt Feige
Anno 1965

Copyright by Archiv Gigabitfilm© GmbH Detlef Ludwic 2001

Fortsetzung von Ausgabe Nr.1, 2002

Die Belichtungszeit mit 7,5 % Kaliumbichromat kann in der Regel fiir den kiirzesten Druck — den
Schattendruck des Bildes — 3 Minuten betragen. Der ldangste Druck fiir die Lichter des Bildes braucht
bei normaler Negativdichte mit 7.5 % Kaliumbichromat etwa 20 Minuten Belichtungszeit. Die
Lichtstirke dieser Quecksilberdampflampe ist demnach praktisch ganz ausgezeichnet und geniigt
jedenfalls den Anspriichen der Tagespraxis der Gummidruck-Praktikanten weitgehend und anerkannt
befriedigend. Durch diese Lampe und die weitgehend abgekiirzten Arbeitszeiten bei Herstellung von
Gummidrucken nach der vorliegenden Beschreibung kann ein drei bis vierschichtiger Gummidruck jetzt
innerhalb eines Arbeitstages von 10 bis 12 Stunden fertig kopiert sein. Es steht somit fest, dass die
Gesamtsituation der Gummidrucktechnik heute erheblich giinstiger liegt als frither und eine neue
Urteilsbildung verlangen darf.

Die Ausfithrung von Belichtungsproben auf Probepapier erweist sich als zwingende Notwendigkeit,
wenn das Beispiel des Tagestermins fiir eine mehrschichtige Kopie klappen soll. Man belichtet die
Probekopie stufenweise mit Hilfe eines Pappstreifens zum Beispiel 15 Minuten, 22 Minuten und 33
Minuten und ruft wie beschrieben hervor. Es muss eindringlich davor gewarnt werden, einen Teildruck
mit geschitzter Belichtungszeit zu wagen. Auch selbst jetzt, wo Empfindlichkeit (durchgehend 7,5 %
Bichromat fiir sémtliche Kopien), Gummimenge und Kopierlicht insgesamt konstant vorhanden sind und
auch eine Einheits-Hervorrufung angewendet wird, gewéhrt die Belichtungsprobe einzig und allein die
gebotene Sicherheit fir gelingende Teilkopien, und zwar unter Ausschluss jeden Risikos. Die immerhin
schon grofie Arbeit der bereits gelungenen Teildrucke einer begonnenen Kopie wiirde durch einen durch
Schitzung misslingenden weiteren Teildruck vollig entwertet werden.

Anbringung der Passmarken im Kopierrahmen

Fir das Gummidruck-Verfahren sind die sog. Kasten-Kopierrahmen notwendig, die einen stark
gefederten Deckel und eine Einlage aus Spiegelglas haben. Sie sind in guter Ausfihrung zu haben bei
Klimsch & Co in Frankfurt (Main). Man braucht sie fiir NegativgroBen 18/24 c¢m, 24/30 cm, 30/40 cm
und grofler. Die beziiglichen RahmengrofBen sind etwas reichlicher gehalten.

Zunichst muss kontrolliert werden, ob die Spiegelscheibe auf ihren beiden Seiten frei von Kratzern oder
Blasen ist. Dann muss sie auf beiden Seiten geputzt und im Rahmen gut arretiert werden. damit sie ohne
jegliche Schlotterung festliegt. Man benutzt dazu Streichhélzer oder Pappstiickchen von tarierter Dicke.
Dann wird zur Negativpostierung geschritten.
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Zunéchst passt man ein Stick Holzpappe von 1 mm Dicke (wie fiir Bilderrahmung gebriauchlich) im
Format des Kopierrahmen-Lichtmales ein, nach Mdoglichkeit ebenfalls ohne Schlotterung. Falls die
letztere nicht ganz vermieden ist, werden diinne Kartonstreifen oben und etwa auch links an den Rand
der Holzpappe geklebt und dabei fest gegen die Innenseite des Kopierrahmens geschoben. Jede
Verschiebbarkeit der Pappe innerhalb des Kopierrahmen-LichtmaBles ist dann auch im geringsten Malle
nicht mehr moglich.

Danach wird das Negativ mit Schichtseite genau auf die Mitte der Pappe gelegt. Das Negativ gut
festhaltend, wird mit Bleistift eine Linie rings um die Negativriander auf die unterliegende Pappe
gezogen. Das Negativ wird zunidchst beiseite gelegt und die Pappe aus dem Kopierrahmen
herausgenommen. Auf einer geeigneten Unterlage wird mit einem sehr scharfen Messer ein Ausschnitt
in die Pappe gemacht, der genau durch die gezogene Bleistiftlinie geht. Die Pappe wird wieder in dem
Kopierrahmen in die vorige Lage gebracht. Das Negativ wird dann mit der Schicht nach unten in den
Ausschnitt der Pappe festgelegt und in der Mitte seiner vier Seiten durch Klebestreifen von etwa 4 cm
Lange im Ausschnitt festgeklebt, so dass es nun unverschiebbar mit dem Papprahmen verbunden ist.

Selbstverstandlich dirfen die Klebestreifchen nur den nicht zum Bild gehorigen Schmalrand des
Negativs treffen. Nunmehr wird das im Papprahmen fest postierte Negativ aus dem Kopierrahmen
wieder herausgenommen, auf eine Unterlage gelegt, so dass diesmal die Glasseite auf der Unterlage liegt
und die Schichtseite des Negativs an ihren Rindern ringsum mit Diapositiv-Klebestreifen {iberklebt
wird, welche den Bildausschnitt markieren und die Fuge zwischen Papprahmen und Negativ
tiberdecken.

Das Negativ hat jetzt bei Wiedereinlegen die unverriickbar postierte Lage im Kopierrahmen, die fiir die
nun folgende Anbringung der Passmarken unerldsslich ist, und die sich unter vielen anderen in der
Literatur beschriebenen Arten am besten bewihrt hat. Sie ist auch relativ einfach, erfordert aber
immerhin stundenlangen Zeitaufwand. Dieses geduldig zu tibernehmen und dabei denkbarste Sorgfalt zu
iben, gehort von je zu den Arbeitsmerkmalen ideal gesinnter Gummidruck-Praktiker.

Das Anbringen der Passmarken in Kopierrahmen und auf Riickseite des Biittenpapieres ist das Werk
weniger Minuten. Im Kopierrahmen werden nur zwei Passmarken benétigt, eine am oberen und eine am
linken Rand des Papprahmen. Dort befinden sich bereits die schmalen Kartonstreifen zur Behebung der
Schlotterung des Papprahmens. Das Biittenpapier wird ringsum glatt und rechtwinklig ausgeschnitten,
Bildseite nach unten auf den Negativschicht gelegt und mit der oberen Papierkante gegen den Rand des
oben am Papprahmen aufgeklebten Kartonstreifens fest angeschoben.

Danach wird die linke Kante des Biittenpapiers nach links bis zu dem am linken Rand des Papprahmens
aufgeklebten Schmalstreifen gefiihrt und dort ebenfalls fest angestoen. Nachdem man sich iiberzeugt
hat, dass der ,,Anschlag” gegen die Innenkanten der Kartonstreifen oben und links vollkommen gleich
gut ist, stellt man eine gefiillte Literflasche als Gewicht auf die Riickseite des Papiers und zieht zuerst
oben und dann links mit Bleistift je eine Passmarke in einem Zug iiber Kartonstreifen und
Biittenpapierrand. Dabei muss ein kleines Kartonstiick als Lineal benutzt werden.

Damit ist die Anbringung der Passmarken auch auf der Papierriickseite vollzogen. Man muss die
Bleistiftstriche recht kréftig ziehen, damit sie bei der vielmaligen Behandlung
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der Teildrucke standhalten. Im Verlauf der Arbeit zeigt sich, dass de 2
beim Trocknen und sein Ausdehnungsfaktor im Hervorrufungswasser eimbemfics zm Festmal
angenommen hat, das bei den oftmals wiederholten Teildrucken stets dasselbe wst fas Fapeer st durch
die beschriebene Vorsorge von zweimal einstiindigem Waschen .malfalng” == dem. Bax jedem
spiteren Einlegen des Papiers wird man finden, dass die Beistifimarken auf der Papeormichsene sich
genau decken mit den Bleistiftmarken oben und unten im Kopiemahmen, sobald S te d
Papiers und die linke Seite fest gegen die .,Anschldge™ auf dem Papprahmen gerichs smd
das Anschlaggefiihl als sicherer gelten als der Augeneindruck. Das Amschizgss
Anschlige, die hier vorhanden sind, und es hat sich auf das allerbesie m wieliihmze
bewihrt. Doppelkonturen in den Teildrucken liegen im Bereich des Moghchen nur &2
Anlegen an die Passmarken die Sorgfalt gefehlt hat.

Jeder Gummidrucker, der den groBen Arger eines nicht passenden Teildruckes erlehs hat wird die hier
erlduterten Gegenmafinahmen wiirdigen.

Das Kopieren von Teildrucken

Nach dem getrockneten Aufstrich der Chromgummifarbe wird das Bittenpapiersiick i der
vorschriftsmifBigen Weise registerhaltig auf das im Kopierrahmen postierie Negativ g Bei dem
SchlieBen des Rahmendeckels muss man darauf achten, dass das Papier aus der Re ge nicht

verschoben wird. Alsdann schaltet man die Quecksilberdampflampe in normierten Abstand em und lasst
sie die vorgeschriebene Zeit6 von 8 Minuten einbrennen; andernfalls wiirde man Fehlkopien erhalten.
Alsdann wird der Kopierrahmen wihrend der ausprobierten Belichtungszeit dem eingebrannten Licht
der Quecksilberdampflampe ausgesetzt und kommt noch deren Beendung ungesdumt zur beschriebenen
Hervorrufung ins temperierte Wasser von 18 Grad C. Es muss erwihnt werden, dass das Bichromat
durch den relativ kurzen Vorgang der Hervorrufung mit Wasser zwar schon zum grofen Teil, aber
niemals vollstindig ausgewaschen ist, so dass jeder Teildruck grundsitzlich bei unaktinischer
Beleuchtung Beleuchtung getrocknet werden muss. Auch der getrocknete Teildruck soll vor aktinischem
Licht geschiitzt werden, weil andernfalls ein geringer Belichtungs-Schleier entstehen kann, veranlasst
durch das nicht voll ausgewaschene Bichromat.

Selbstverstindlich ist es méglich, einzelne Bildstellen wihrend der Belichtungszeit abzudecken oder
nach zu belichten. Auch partielle Masken kénnen aufgelegt werden.

Sollte es bei lange gelagertem Papier ausnahmsweise vorkommen, dass die belichtete
Chromgummifarbe des ersten Teildruckes im Waschwasser partiell abschwimmt, so spiilt man ihn unter
dem Wasserhahn ab, so dass nur ein hauchzarter Schatten stehen bleibt, trocknet den Druck wieder
vollstindig und leimt ihn - mit der auf Seite 18 angegebenen Leimart — mit 1,33 % Perlleim und 0,07 %
Chromalaun. Derselbe Umstand kann nach sehr alter Erfahrung auch bei Schattendrucken gelegentlich
eintreten, bei denen die vielen Teilschichten glinzend und sehr hart sind und zur Verringerung der
Haftfihigkeit des Aufstriches der Chromgummifarbe fithren konnen. Ein praktisches Verfahren des
Leimaufstriches sei hier beschrieben.

Der Teildruck wird mit untergelegtem Zeitungspapier auf einer Unterlage aus Dédmmstoff an vier Ecken
festgenadelt und waagerecht hingelegt. Aus einem bereitstehenden Schilchen wird der Leim mit dem
Fish-Haarpinsel von 5 ¢m Breite entnommen und mit einem langen Strich tiber die Teilkopie gefiihrt.
Dann wird nochmals Leim mit dem Pinsel entnommen und ein zweiter Strich auf der Kopie neben dem
ersten ausgefiihrt, und so weiter bis zur volligen Bedeckung des Bildes mit einer Leimfliche.
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Danach wird der Pinsel abgestrichen und einmal der Ldnge nach in Parallelstrichen tiber die Leimflache
gefiihrt, anschlieffend ein zweites Mal in Parallelstrichen in entgegengesetzter Richtung und ebenfalls
mit dem entleerten Pinsel.

Die Arbeitsbeleuchtung soll dabei von vorn kommen, weil im Gegenlicht das Aufstreichen und
Verteilen des Leimes am besten zu beobachten ist. Es sei daran erinnert, die Hilfsleimung bei
anaktinischem Licht auszufiihren und zu trocknen, weil andernfalls — wie schon erwdhnt — ein
Belichtungsschleier vom noch verbliebenen Bichromat im Teildruck entstehen kann. Es wird verlangt,
dass die fertigen Gummidrucke frisch und rein vom Papier leuchten; dazu kann die Vermeidung von
Belichtungsschildern wesentlich beitragen. Nach der vollzogenen Hilfsleimung und deren Trocknung
haftet die Chromgummifarbe bei erneutem Aufstrich ausgezeichnet wie immer. Der Hilfsleim von 1,33
% ist kaltfliissig als Vorrat gut haltbar wenn er mit Nipaginwasser bereitet wird.

Es ist nicht zu vermeiden, dass die Teildrucke sich beim Trocknen krumm ziehen. Man muss sie iiber
einer Tischkante wieder flach ziehen. Die MaBhaltigkeit wird dadurch nicht verschlechtert. Nach dem
Glattziehen kann man den Druck auch zwischen zwei Glasscheiben 2 Stunden durch eine daraufgestellte
5-Liter-Flasche pressen, dann ist er vollig eben.

Es hat sich nicht bewdéhrt, fiir den Schattendruck viel Pulverfarbe zu nehmen, denn viel Farbe zwingt zu
viel Gummi und fithrt nur zu schlechter Aufstrichfahigkeit. Besser ist es, den Schattendruck zweimal
auszufithren, wobei man auch die Abstimmung auf die gerade richtige Kraft des Bildes in der Hand
behalt. Das war bisher meist nicht ganz leicht, und ein bekanntes Vorurteil gegen den Gummidruck hat
meist gelautet ,,Viel zu Dunkel.

Andererseits sollte eine Tongruppe im fertigen Bild, die ein wenig zu schwach wirkt, ruhig noch durch
einen wiederholten beziiglichen Teildruck verbessert werden, dessen Ergebnis regelmiBig erstaunlich
gut ist und die Mhe belohnt.

Das vollig sichere Merkmal fiir einen gelungenen chemischen Prozess des Gummidruckes ist am Ende
immer der klar dastehende Bildrand ohne Spur unlgslich gebliebener Farbe, nebst einhergehender
Frische und Leuchtkraft des vollendeten Bildes.

Dass die iiberdunklen oder triitb und kraftlos wirkenden Gummidrucke im Grofiformat der friihen
Jahrzehnte als typische Norm dieser Technik angesprochen wurden, war ohne Zweifel ein kritischer
Irrtum, der tbrigens schon von Zeitgenossen durch Meisterwerke des Verfahrens widerlegt ist. Schon
damals ist das Umfilschen technischen Versagens etwa in ein ,.kiinstlerisches Dammerungsbild® beim
Gummidruck von den Kénnern verpént worden. Dass die mehrschichtige Gummidrucktechnik iibrigens
auch zu kleinformatigen Bildern von delikater Wirkung durchaus befihigt und zu empfehlen ist, steht
heute unbezweifelbar fest.

Geeignete Negative fiir Chromatgummi-Kopien

Bei der Herstellung der groBformatigen Negative fiir Chromatgummikopien ist es notwendig, die
Ausbildung starker Schwirzungen und hoher Kontraste zu vermeiden. Sie wiirden zu extrem langen
Kopierzeiten zwingen und das ohnehin schon langwierige Verfahren erschweren. Es hat sich gezeigt,
dass die Negative fiir Gummidruck zarten Charakter haben missen, aber keineswegs flau sein dirfen.
Der Versuch, mit einem flauen Negativ einen erstklassigen Gummidruck herzustellen, ist hoffnungslos
und sollte strikt unterbleiben. Wenn man ndmlich mit einem Gummidruck nicht das hervorragende
Spitzenergebnis erreicht, zu dem er pradestiniert ist, dann es sein immerhin bedeutender Aufwand nicht
gerechtfertigt.
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Ahnliche Uberlegungen gelten fiir das kontrastreiche Negativ. Seine Verarbeitung pflegt zu einer
tibermiBigen Geduldsprobe auszuarten, es zwingt erfahrungsgemal zu 7 bis 8 Teildrucken, und es bietet
wenig Gewihr zu einer Hochstleistung. Unter den richtigen, das heifit zarten Negativen sind solche zu
verstehen, deren numerischer Kontrast zwischen hellstem und dunkelsten Schwirzungsgebiet 1 zu 12 bis
hochstens 1 zu 16 ist. Ein solches Negativ erfordert mit 7,5 % Kaliumbichromat fiir den langen Druck —
den Lichterdruck — eine Kopierzeit von etwa 20 Minuten. Fiir den Schattendruck reichen meist 3
Minuten. Die Angaben sind bezogen auf die Quecksilberdampflampe, ferner auf das Negativ, das in den
hellsten Stellen véllig klar ist. Diese gesunden Kopierverhiltnisse sind unschwer erreichbar und miissen
bei Herstellung der Negative mafigebend sein. Die Kosten fiir Wiederholung eines nicht gelungenen
Negativs sind geringer, als die Kosten vieler misslungener Teildrucke vom mangelhaften Negativ.

Klirung und Hirtung der fertigen Kopie

In 5 Litern gewohnlichem Wasser von 50 Grad Celsius werden 250 Gramm Kalium-Alaun-puriss in
pulverisierter Form Nr. 1043 von Merck-Darmstadt aufgeldst. Dies ist das bewdhrte Schlussbad fur
Gummidrucke. Eine hohere Konzentration und ein Zusatz von Salzsdure, wie in fritherer Literatur
empfohlen, ist bedenklich, weil dann leicht Bildtone aufgefressen oder grieselig werden. Auch die
Anwendung von Bisulfiten anstelle an Alaun ist aus dem gleichen Grunde bedenklich. Im warmen
Wasser — wie erwihnt — 18st Alaun sich schnell auf, mit kaltem Wasser wiirde es viele Stunden
erfordern.

Vor der Anwendung muss das Alaumbad auf 18 Grad C abgekiihlt sein. (!) Das Bild wird mit der
Schichtseite nach oben in eine Schale mit 1 Liter Alaunldosung gelegt und ringsum mit aufgelegten
Glasstopseln am Rande beschwert, damit es sich nicht aus dem Wasser herauswolben kann. Besonders
in der ersten Viertelstunde muss kontrolliert werden, dass dies unterbleibt. Das Bild muss bei dfterem
Hin- und Herbewegen der Schale im ganzen nicht langer als eine Stunde im Alaunbad liegen. Schon
nach 20Minuten zeigt sich eine deutlich vorteilhafte Wirkung; der Bildton erscheint reiner und die
Details werden deutlicher. Das Alaunbad ist zum Schluss tiefgelb geworden durch das aus dem Bild
herausgezogene Bichromat. Aus dem Papier ist jede Spur Gelb vom Bichromat verschwunden, und zwar
auch in der Durchsicht (worauf geachtet werden muss). Der Bildrand ist wieder naturrein wie zuvor und
der Gesamteindruck des Bildes hat bedeutend gewonnen, weil auch das unter den Schichten vorhanden
gewesene briaunliche Oxydbild vom Bichromat im Alaunbad verschwunden ist. Beziiglich Haltbarkeit
dies Bildes ist das Alaun nach gutem Auswaschen vollig harmlos.

Richtige Schluss-Wiisserung der Gummidrucke

Das flieBende Wasser ist zum
ern eines einzigen Bildes nicht die

Das Auswissern mit flieBendem Wasser ist nicht zu empfehle
Auswaschen gerade von Alaun viel zu kalt und bietet auch beim Wa

<

notige Gewihr, dass alle Teile des Bildes vorder- und ri‘lckaiti: :1:‘1;3,:;—‘]:;_' gut vom Wasser getroffen
werden. Auch die Gefahr von Knitterung besteht. Deshalb legt man das emnzelne Bild in eine grof3e
Schale mit Wasser, das grundsitzlich auf 18 Grad C abde\tn 1mi Sein Mmuss Zl;-s geschieht in einem
Vorratseimer von 10 Litern mit Hilfe eines Tauchsieders am besten. Das Bild muss mit Riickseite nach
oben im Wasser 5 Minuten lang bleiben und wahrenddessen &fter untergetaucht werden. Nachdem die 5
Minuten verstrichen sind, wird das Bild an zwei Ecken vorsichtig aus der Wasserschale ;:*wmn
aufgehingt und das Wasser wird weggegossen. Nachdem temperiertes reines Wasser wieder in die
Schale gegossen ist, wird das Bild wieder mit Riickseite aufwirts in das Wasser gelegt und wiederum
mit Beobachtung des Untertauchens 5 Minuten darin belassen. Dazu bedient man sich eimer Rurzzeiuhr,

die dann ein
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* Klingelsignal gibt. So verfihrt man 8 Mal unter steter Uberwachung der Temperierung und des
Untertauchens.

Von dieser Art Bild-Wasserung darf behauptet werden, dass sie den Alaun zuverldssig auswischt, und
zwar auf der ganzen Vorder- und Riickseite. Die Bildseite darf wihrend der Wisserung unter keinen
Umstinden beriihrt werden, deshalb geschieht das notwendige sftere Untertauchen durch Druck auf die
Riickseite. Diese oftere Bewegung des Wassers geniigt; Schaukeln der Schale ist unnotig. Nach dem
Trocknen ist das Bild von dauernder Haltbarkeit.

Das Trocknen, Glitten und Retuschieren des Bildes

Das Bild muss aus dem letzten Waschwasser mit Vorsicht herausgenommen werden, damit das duflerst
weich gewordene Papier nicht an den Ecken abreiit. Man lasst das Bild, an zwei Ecken hingend,
freiwillig an der Luft ohne Anwendung von Wirme trocknen. Die unvermeidliche Wolbung des Bildes
nach erfolgtem Trocknen wird beseitigt, indem das Bild auf der ganzen Riickseite mit einem
ausgedriickten Schwamm  tiberfahren und schwach angefeuchtet wird. Dann wird es zwischen zwei
dicke Spiegelglasplatten gelegt und mit einer daraufgestellten 5-Literflasche einige Stunden beschwert.
Dann wird das Bild herausgenommen, liegt schon flach und wird mit einem Blatt Loschpapier
susammen nochmals zwischen die Spiegelplatten gelegt, beschwert, und noch einige Stunden sich selbst
{iberlassen.

Danach bleibt es endgiiltig schon in Planlage. Das Geradezichen iiber einer Tischkante wiirde bei
Gummidrucken die Gefahr des Abblitterns der Farbschicht nach sich ziehen, die beim fertigen Druck im
Gegensatz zum Teildruck schon recht dick ist.

Fiir die Ausfiihrung von Retusche des Gummidruckes empfiehlt sich der Farbgummi-Stamm, mit dem
das Bild hergestellt ist. Man gieBt davon ein wenig in ein Tuschnipfchen, vergesse aber nicht das
vorherige Umschiitteln. Ausfleckung und Pinselretusche mit dieser Farbe sind natirlich vollig
unsichtbar. Gegebenenfalls kann man auch die betreffende Pulverfarbe mit einem Lappchen vorsichtig
zuerst auf einem Stiick Papier und dann auf dem Bild verreiben, wobei man sich aber vor Knitterung
sehr hiiten muss. Bei sauberen Negativen und geputzter Spiegelscheibe des Kopier-Rahmens ist die
Ausfleckarbeit am Gummidruck minimal. Die manchmal sehr pikante Hohung von Spitzlichtern erfolgt
am schénsten vor dem Trocknen des Gummidruckes mit spitzen Pinselchen. Das Ubergehen einer
groBeren Bildfliche, zum Beispiel eines Himmels oder eines Vordergrundes mit der Farbe des Bildes
und einem groBen Aquarellpinsel gelingt sehr leicht, doch darf man nicht zu nass auftragen. Den Pinsel
muss man dabei so flach wie moglich halten. Auch schaben ldsst sich die Bildschicht mit einem sehr fein
geschérften Messer.

Gummidrucke zur Aufbewahrung in einer Mappe wirken am schonsten, wenn sie mit recht breitem
Rand kopiert und nicht aufgeklebt werden; das Albrecht-Diirer-Biitten ist dick genug.

Die Oberfliche der fertigen Gummidrucke ist meistens ziemlich matt. Eine vielleicht noch gewunschte
kleine Erhdhung im Kontrast ldsst sich durch Leimung erreichen, wobei die Papierfliche bis zum Rand
iiberzogen wird. Selbstverstindlich ist das Auftragen von warmer Gelatinelosung hier absolut
unzulissig, und es darf nur Kaltleim verwendet werden, zum Beispiel 3 %ige Losung von Perlleim ohne
Hértungszusatz. Eine mit Nipaginwasser bereitete Vorratslosung ist nach Erkalten kaltflissig bleibend
und haltbar. Das damit iiberstrichene Bild hat dezenten Glanz und seine Kontraste sind in der erwarteten
Weise ein wenig erhoht. Korniges Papier muss unbedingt unter gestreutem Oberlicht retuschiert werden,
weil die Retusche dann auch die Betrachtung von beliebiger Seite aus unsichtbar ist. Ein gutes
Hilfsmittel zur Retusche sind auch die Zulu-Stifte Sorte 350 Nr. 3 von Hardtmuth (tiefschwarze

G
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Fettstifte) und die Stabilo-Farbstifte der Schwan-Bleistiftfabrik in fast allen Farben.

Sehr lang und fein zugespitzter harter Bleistift ist zum Ausflecken kleinster heller Plinkichen gut Em
Wischer aus Leider oder Papiermasse ergidnzt die Arbeit mit Farbstiften oder Pulverfarbe. Auch m

Kohlepulver ldasst sich gelegentlich gut retuschieren. Selbstverstindlich ist ein schmeichelnde
Beeinflussung des Bildes durch Retusche nicht gedacht, sie soll lediglich die vielen unvermeidbaren

kleinen Unsauberkeiten und Méngel virtuos ausgleichen.

Gewichts-Angaben der Farben fiir je 80 ccm Farbgummi

Die Farbmengen fiir jede Nummer der Aufstellung sind ausprobiert und werden jedes Mal mit 20
Kubikzentimetern der 12 %igen Gummiarabicum-Stammldsung vermischt. Nédher emgehen
Erlauterungen siehe Seite 16. Die fertige Farbgummimenge von 80 ccm wird in einer Kautex-Flasche
von 100 ccm mit Spritzverschluss aufbewahrt.

Nr. 1 Kalo-Griin Chromoxyd Nr. 2484 Merck 040¢g
Viktoriablau 005¢
Oelruss Nr. 4010 Merck 0,12 ¢
Nr: 2 Russ Minimal Oelruss Nr. 4010 Merck 0,16 g
Nr. 3 Russ Mittel Oelruss Nr. 4010 Merck 025¢
SCH Schattenfarbe Oelruss Nr. 4010 Merck 0,16 g
Rebenschwarz Schmincke 0,64 ¢
Nr. 4 Selekta-Rot Caput mortuum dunkel 888 095¢
Oelruss Nr. 4010 Merck 0,12 ¢
Nr. 5 Sepiabraun Bister 888 Schmincke 20¢g
Nr. 6 Dunkelbraun Kupferoxyd Nr. 2766 Merck 0,40 g
Rebenschwarz Schmincke 0,08 g
Nr. 7 Grauviolett Krapp I von Schmincke 1,60 g
Oelruss Nr. 4010 Merck 0,15¢
Nr. 8 Graublau Viktoriablau 0,60 g
Oelruss Nr. 4010 Merck 0,12 ¢
Nr. 9 Rétlich Braun Oxydbraun 888 Schmincke 0,80 g
Nr. 10 Griinlich Braun Seine natur Schmincke 0.80 g
Eisenoxydgelb 888 048 ¢
Oelruss Nr. 4010 Merck 0,15¢
Nr. 11 Warm-Braun Elfenbeinschwarz 888 0,80 g
Seine natur 888 2,00 g
Traubenzucker von Merck 0,80 g
Nr. 12 Holz-Kohle Buchenholzkohle Nr. 2201 Merck 320¢
Nr. 13 Normal-Braun gebr. Umbra von Schmincke 4,00 g
Nr. 14 Rotlich Braun gebr. Seine von Schmincke 0,80 g
Oelruss Nr. 4010 Merck 0,20 g
Nr. 15 Mattgriin bshm. Griinerde 888 2,50 g
Elfenbeinschwarz 888 032¢g
Nr. 16 Lasur-Warmschwarz = Tierkohle von Merck 1,60 g
Infusorien-Erde Nr. 8117 Merck 0,80 g
Nr. 17 Rotstichbraun Engl. Rot dunkel 888 0,26 g
Qelruss Nr. 4010 Merck 0,07 g
Nr. 18 Sepia kalt Umbrau natur 888 1,60 g
Oelruss Nr. 4010 Merck 0,12 g
Nr. 19 Rétlich Grau Venetianisch Rot 888 1,60 g

Oelruss Nr. 4010 Merck
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Es ist nicht ratsam, geringe Reste von Farbgummi in den 100 ccm Kautex-Flaschen lange Zeit
aufzubewahren, weil sie dann naturgemidBl eindicken und nicht mehr gut arbeiten wiirden.
Selbstverstidndlich kann auch je nach Bedarf nur die halbe Menge ( = 40 ccm) Farbgummi in einer 50
ccm-Kautex-Flasche bereitet werden. Die Farbmengen der Aufstellung halbieren sich dann. Weil sie
dann allerdings unbequem winzig werden und ein wenig schwierig abzuwiegen sind, ist als praktisch
empfehlenswerte Mindestmenge stets 80 ccm angegeben.

Die Apothekerwaage, welche im Verlauf dieser Abhandlung empfohlen ist, hat eine fiir Arbeit mit
Milligramm-Stiicken vollig ausreichende Empfindlichkeit, denn sie schligt bei dem kleinsten
Milligrammstiick, das benutzt wird, ndmlich 20 Milligramm, zwei Millimeter aus. Der Ausschlag von 1
mm kann noch geschitzt werden und bedeutet 10 Milligramm (1/100 Gramm). Die Menge von 0,06 g
konnte z.B. gewogen werden mit dem 50-Milligrammstiick und dem Ausschlag von 1 mm iiber dem
Nullpunkt. Aus langer Erfahrung kann versichert werden, dass die auffillig erscheinenden winzigen
Gewichtsmengen der Tabelle mit Leichtigkeit darstellbar sind, so dass die Annahme einer analytischen
Genauigkeits-Bedingung ein absoluter Irrtum wire.

Das Kaliumbichromat wird erst bei Zusammenstellung der Chromgummifarbe abgewogen und in ein
Reibschilchen gegeben; dann werden z.B. 5 ccm Farbgummi hinzugegeben und 3 Minuten verriihrt. Die
Art von Farbgummi-Quanten nach der Tabelle hat sich im Lauf der Jahre vorziiglich bewéhrt, da sie den

praktisch vorkommenden Wiinschen entspricht und einfach ist.

Die Farbgummi-Flaschen miissen moéglichst kiihl gelagert werden.

Zusammenfassung und Schlussbetrachung

Das handgeschépfte Biittenpapier wird eine Stunde zur Forderung von MaBhaltigkeit vorgewissert,
getrocknet und mit 5 iger Gelatinelosung geleimt. Nach Trocknung wird eine zweite 5 %ige
Gelatinel6sung aufgestrichen, die 6 % Natriumbichromat enthilt und nach dem Trocknen eine und eine
halbe Minute belichtet, danach 4 Mal eine Viertelstunde ausgewaschen und getrocknet wird. Durch das
Licht und den Bichromatgehalt, der sich bei den Schichten beim Aufstreichen mitgeteilt hat, und das
zweite Wissern des Papiers, ist sowohl ideale Hartung als auch MaBhaltigkeit eingetreten. Das in
solcher Art vorpriparierte Papier hat ideale Eigenschaften: dir Chromgummifarbe ldsst sich besonders
gut aufstreichen und verteilen, haftet gut und 16st sich auffillig willig im Hervorrufungs-Wasser.

Fir das Hervorrufen in Wasser wird ein Dreiminuten-Bad mit anschlieBender Kippwasser-Methode
angewendet. Die Zusammensetzung der Chromgummifarbe ist fir alle Teildrucke einheitlich 7,5 %
Bichromat und 12 % Gummiarabicum. Vollstindige Unabhéngigkeit von Sonnenlicht wird erreicht
durch die Quecksilberdampflampe von bewihrter Lichtstidrke und relativ sehr kurzer Belichtungszeit.

Fir die Passmarken ist ein Verfahren von optimaler Sicherheit angegeben. Die Grundlage richtiger
Belichtung wird hervorgehoben und mit Probekopien erreicht. Zum Kldren und Hérten des fertigen
Bildes wird grundsitzlich nur 5 %ige Alaunlosung angewendet und das Wissern erfolgt in 8 Badern von
je 5 Minuten.

Fiir das Planliegen des fertigen Bildes und fiir die Retusche sind alle Hilfsmittel ausfiihrlich angegeben.
Bisherige Irrtimer wurden gekldart. Die erreicht Zeitersparnis ist bedeutend. Durch viele
Vereinfachungen gelingen die Gummidrucke jetzt leichter, sicherer und viel besser als bisher.
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,.Es kann nicht iibersehen werden, dass der Gummidruck zu sehr dunklen und harien Bilders nene

,.Durch seine kurze Tonskala ist der Gummidruck vornehmlich zu breiten und dekorativen W rkunzern
an der Wand ausersehen.

Diese beiden Zitate entstammen fritheren Jahrzehnten der Gummidruck-Literatu e ertre
Auffassung hat sich stark verbreitet und bis auf den heutigen Tag erhzalten. Es st so gar behaupiet
worden, der Gummidruck sei tiberhaupt die schwierigste photographische Technik

Tatsache ist nun, dass diese Urteile zu ihrer Zeit begreiflich gewesen sein mogen. Es sind micht etwa
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etwa den Anlass Gebenden zu Revision jener Urteile sind lange tot und die Techmik schemt ganz
vergessen zu sein.

Aber die technischen Erkenntnisse, die Erkldrungen der Mingel der Gummidruckiecknik sind mromnds
in der Stille fortgereift und jetzt zu derart grofen Fortschritten gedichen. dass dic Simaunom der
Gummidrucktechnik eine ganz neue ist und Werturteile von frither nicht mehr rechiferng
mehrschichtige Chromatgummikopie kann dem Pigmentdruck den Rang ablaufen. denn sie ermighichs
mit delikater Wirkung weiten Spielraum von Wandbild bis Mittel- und Kleinformat Von zu duniien
und zu harten Bildern kann nicht mehr die Rede sein. Es ldsst sich zeigen. dass die mehrschachuge
Chromatgummikopie mit zu dem Schonsten gehort, was die Kopiertechnik hervorzubringen vermag
Das Verfahren ist heute frei von alten Fehlerursachen und durch weitgehende Versmiachung

ausgezeichnet, so dass ein mehrschichtiger Druck jetzt in Tagesfrist gelingen kann.

Ende
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Erfahrungsbericht vom Umdruck-Workshop in Siegburg
am 5. und 6. Oktober 2002

Ich mochte hier nun von unseren Ergebnissen mit dem Umdrucken von Bromdéldrucken berichten. Ich
hatte neben reichlich vorbereiteten Broméldruckmatrizen auch einige Oldruckmatrizen dabei. Da ich den
Oldruck jedoch nicht sehr gut beherrsche war dies zwangsliufig zum Scheitern verurteilt. Um einen
Umdruck machen zu kénnen sollte man zuerst mal einen normalen Oldruck hinbekommen, dieser bildet
schlieBlich die Grundlage fiir einen Umdruck. Auch konnten wir keine Heliograviire drucken, aber
womdglich hitte dafiir die Zeit gefehlt.

Somit konnten wir uns auf den Bromol-Umdruck konzentrieren. Vorsichtshalber habe ich fiinf
verschiedene Sorten Agquarellpapiere besorgt, und eine Sorte Kupferdruckpapier stellte Roland
Willarscheck zur Verfiigung. Und dieses erwies sich wie auch bei Eder (in diesem Heft S. 10 oben)
beschrieben als das beste. Obwohl niemand von uns Erfahrung mit dem Umdruck hatte, stellte sich die
Verarbeitung mit dem angefeuchteten Papier als optimal heraus.

Interessant war es natiirlich direkt die unterschiedlichen Einférbe-Techniken mit den Ergebnissen zu
vergleichen, wobei zB. Wolfgang Maus und ich das Einfirben mit der Schaumstoffwalze durchfiihren,
bevorzugte Siegwart Schmitz die Pinseltechnik.

Die ersten Drucke sind in der Regel flau und kraftlos, dies liegt daran das noch nicht genug Farbe in
den ,,Schatten* haftet. Erst wenn diese mit Farbe gesittigt sind kénnen diese auch reichlich Farbe an den
Umdruck abgeben. Entweder man verwirft die ersten 1-3 Drucke oder man weicht die Matrizen nach
dem ersten Einfirben direkt wieder in Wasser ein und entfernt danach nur die Farbe aus ,,Lichtern® und
farbt hiernach sofort wieder ein. Somit werden die Umdrucke von Druck zu Druck immer brillanter und
kontrastreicher. Ca. 10 Umdrucke sollten so mit einer Matrize mindestens gemacht werden kénnen. Da
aber fast jeder Druck etwas anders aussieht sehe keinen Grund fiir eine ,,Druckinflation®.

Gedruckt wurde mit einer ,, Zokei-Druckpresse * auf folgenden Papieren:

-Aquarellblock ,, Britannia" 30x40cm Naturweif3 300g/qm, matt

-Arches Canson Block 31x41cm 300g/qm, satiniert

-Fabriano Classico 5 Aquarellblock satin 300g/qm 30,5x40,5c¢m

-Biitten-Aquarellkarton satin. Arches 300g/qm, 56x76¢m

-Echt Biitten-Kupferdruckkarton von Hahnenmiihle (Naturweifs, matt-rauhe Oberfliche,300g)
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Wihrend die Matrizen Bergger Bromoldruckpapiere waren,
Schwarz* (alle Materialien und Gerite sind bei der Fa. Gersticker erhéltlich) als die beste

CANNRYE LN

Selbstverstiandlich kann diese mit anderen Farben gemischt werden um so einen individuellen F
zu erhalten.

Fiir einen guten Umdruck sollte der Druck der Presse recht hoch sein. Bei zu niedrigem Druck wird
nicht genug Farbe aus den Schatten tibertragen. Dies kann dann recht anstrengend werden.

wurde als Farbe die ,Umdrucks

PR —
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Hier nun ein paar Ergebnisse dieses Wochenendes:
Umdruck: Siegfried Utzig (Matrize: Griine) Umdruck+Motiv: Wolfgang Maus

Umdruck von Torsten Griine

.

Torsten Griine
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Impressum

Gesellschaft fiir photographische Edeldruckverfahren e.V.

Web: www.edeldruck.org
1. Vorsitzender : Torsten Griine

Hauptstrale 21
56132 Kemmenau

Tel (+49) 2603 14219
Fax (+49) 2603 932286
Email torsten.gruene@t-online.de

(GfphE)
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Anzeigen.

Heiss-, Kalt- und Matt-Satinirmaschine
,Fernande".

Verkauft seit 1890 iiber 8500 Stick.

Pramiirt: Wanderversammiung. Intermationale Aussicllusg
Eisenach 1880. Frankfurt 1884. Bruxelles 1851.
Paris 1892. Smlzburg 1893. Gent 1833. Antwerpen 18%4. Mimchen 1897.
Konigsherg i. Pr. 1895. Stuttgart 1888,

Voitkommenste Heiss-Satinirmaschine der Well. ia
3 Minuten angeheizt und betriebsfahig. Kolcssale
Brennstoffersparung. Kein Schwitzem — kein Asms-
schuss, Centralstellung. Fiir verschiedsnartig dicken
Karton automatische Regulirung der Walzen.

Absolut explosionssichere Spritheizung.
Neue, beste Wasserdampf-Heizang. “Pg

LLELL

Walgenlinge 26 em 36 cm 46cm 52cm 60cm 75¢cm %0 cm
Gasheizung: Mk. ¢go,— 125— 170,— I90,— 230,— $00,— 73C,—
Spiritusheizung: ,» 100,— 135,— 180,— 200,— 2060,— 52%,— 77%5.—
Wasscrdamptheigung: ,, 100,— 135 — 180,— z00,— 260,— 525,— 77%5.—
Elektrische Heizung: ,, 135,-- 185,— 240,— 270,— 300,— — —

Vorsand ab Fabrik. Exoclusive Embaliage.

CARL SEIB,

Wien I, Grillparzerstr. §. Moskau, Kriiwokoliennd Perulok.
Besug durch jede Handlung photographischer Artikel.

Iz
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