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Grundlagen zur
: Bearbeitung von
Bilder mittels Adobe
Photoshop fiir
Negative, welche mit
Laser- oder
Tintenstrahi-
Druckern erstelit
werden sollen.
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- Herstellung von Negativen fiir Edeldruckverfahren

mittels Scanner, Computer und Drucker.
. - Mitgliedertreffen in Fulda mit Workshop.
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- Diazidestilbene (kurz: DAS)
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Protokoll 22.04.2017 in Fulda

Beginn: 12:00 Uhr, punktlich

Im Altstadt Hotel Arte, im Konferenzraum ,Le Corbousier”
(im 1. Stock).Eroffnung durch Torsten Grine. Es sind 23
Mitglieder anwesend. Es ist als sehr erfreulich anzusehen,
dass so viele Mitglieder der Einladung gefolgt sind und
nach Fulda kamen.

Kassenbericht und Kassenpriifung:

Unser Kassenfiihrer Glnter Becker gibt einen Bericht zu
Kassenstand, Einnahmen und Ausgaben. Ein Problem ist
immer wieder, dass von einigen Konten kein Mitgliedsbeitrag
eingezogen werden kann, was zu einer Fehlbuchung fahrt
und uns jeweils mit 6 Euro von der Bank berechnet wird.
Nach wie vor sind die jahrlichen Kontoflihrungsgebihren
sehr hoch, da wir als Verein nur ein sogg. Firmenkonto von
der Bank bekommen.

Den Fehlbuchungen der Mitgliedsbeitrdge soll kunftig
folgendermaBen entgegengewirkt werden: Giinter Becker
(unser Kassenwart) ziehtjahrlichim Zeitraum Januar/Februar
den Mitgliedsbeitrag per Lastschrift ein. Ungefdhr 2-3
Wochen vorher wird den Mitgliedern eine E-mail zukommen
gelassen, in welcher auf diesen Vorgang hingewiesen wird.
Sollte es dennoch zu Fehlbuchungen kommen, werden die
entsprechenden Mitglieder angemahnt. Der dann féallige
Beitrag wird mit der Fehlbuchungsgebiihr addiert. Ist das
Mitglied nicht erreichbar, wird es von der Mitgliederliste
ausgeschlossen.

Diskussions-Themen:

- Ab September 2017 sind alle Dichromate in der
EU verboten. Als Substitut (Alternativ-Stoff) soll
,Diazidostilbene“ dafir brauchbar sein. Leider missen
Rezepturen und Beschaffbarkeit des Stoffes noch geklart
werden.

- Unsere geplante Ausstellung auf der Festung
Ehrenbreitstein in Koblenz muss laut Museum von 2018
auf 2019 leider verschoben werden, da das Museum die
Planung komplett umstellt. Dafiir [&uft die Ausstellung nicht
ein halbes Jahr (also zB. von Friihjahr bis Sommer oder von
Sommer bis Spétherbst), sonder eine ganze Saison ( also
vermutlich von April bis Oktober).

- Wenn das Interesse von Mitgliedern geduBert werden
sollte, ein zweites Mitgliedertreffen pro Jahr zu veranstalten,
wire dies durchaus moéglich und erwiinscht. So hat Siegfried
Utzig angeboten ggf. ein Treffen in Berlin flr einen solchen
Fall mit zu organisieren. Dies kénnte in Verbindung mit
Ausstellungs- und Museumsbesuchen verkniipft werden.

Workshop:

Unser diesjahriges Workshop Thema ist das
Bearbeiten und Erstellen von Negativen mittels
Computer und Drucker.

Beginn um 12:50 Uhr; Ende ca. 16:30 Uhr

Den Vortrag organisierte und hielt Torsten Griine

Gemeinsames Abendessen:

Gegen 18:30 Uhr gingen alle gemeinsam im Restaurant
essen. Andreas Emmel organisierte sowohl einen Raum fiir
das Essen wie auch den

Konferenzraum im Hotel.

Sonntag morgen (der Tag danach):

Beginn 10.00 Uhr

So viele am Samstag erfreulicherweise zum
Mitgliedertreffen kamen, so wenige blieben am

Sonntag zum Foto-Spaziergang. So waren wir zu flnft mit
Andreas, Werner, Andrea, Ingo und mir.

Spontan habe ich uns ein kleines Foto-Thema auferlegt:
“wir fotografieren uns wiahrend des Spaziergangs gegenseitig”.
Damit sind sehr interessante Aufnahmen gelungen, welche
ich in diesem Heft auch zeigen méchte. Vielleicht ist dies
eine Anregung fur das néchste Edeldrucker-Treffen.
Gegen 12 Uhr gingen wir noch gemeinsam eine Kleinigkeit
essen und fuhren dann gegen 13 Uhr alle nach Hause.




Ein Geschichtlicher Abriss

In diesem Workshop méchte ich das Versténdnis fir die
Eigenschaften der Negative verbessern, welche wir fur
unsere Edeldruckverfahren benétigen. Dazu muss man
natlrlich auch verstehen unter welchen Bedingungen diese
Edeldruckverfahren entwickelt oder erfunden wurden. Auch
ist es nicht unvorteilhaft zu wissen, warum die Negative
seinerzeit diesen oder jenen Kontrastumfang besaBen.

Ich beginne mal (anndhernd chronologisch) mit dem
Salzdruck. Ein Salzdruck wurde anfénglich von
Kalotypien (Papiernegativen) gefertigt. Die Emulsion der
Kalotypien bestand Uberwiegend aus Silberjodid mit etwas
Silberbromid.

- Jodsalze bewirken eine hohere Lichtempfindlichkeit, bei
jedoch recht hohem Kotrast.

- Bromsalze flihren zu ausgeglichenen Kontrasten, reduzieren
aber die Empfindlichkeit der Emulsion.

- Chiosalze in der Emulsion sind besonders kontrast-
ausgleichend und haben eine sehr niedrige
Empfindlichkeit.

Um die anfanglich sehr langen Belichtungszeiten
einigermaBen kurz zu halten, verwendete man fir die
Kalotypie meist eine Jod-Silber Emulsion, welche also
sehr hohe Kontraste aufweist. Um dies auszugleichen bot
es sich an, den Salzdruck mit einer Chlor-Silber Emulsion
umzusetzen. Dies glich die hohen Kontraste im Negativ
wieder aus.

Als man 1850 den Albumindruck erfand war die Forschung
zuden Emulsions-Rezepten schon so weit, dass man bereits
Belichtungszeiten von weniger als eine Minute aufweisen
konnte. Und 1851 wurde dann das nasse Kollodium Verfahren
erfunden. Aber auch damit galt immer noch: entweder kurze
Belichtungszeiten oder ausgeglichener Kontrastumfang.
Der Albumindruck gab mit seiner Chlorsilber Emulsion
einen angenehm ausgeglichenen Kontrastumfang bei
gleichzeitiger Klarheit in den Lichtern und tiefen satten
Schwérzen in den Schatten.

Bald jedoch wurde die Gelatine-Trockenplatten
Emulsion erfunden, mit welcher man den Kontrast immer
mehr kontrollieren konnte. Damit war es mdéglich den
Bromidgehalt in der Emuision zu erhéhen, und zusatzlich
die Empfindlichkeit zu steigern. Diese Aufnahmeplatten
wurden mit einer chemischen Entwicklung hervorgerufen
(meist war es Pyrogallol oder Gallussdure)und erlaubten
eine bessere Kontraststeuerung des Negativ.

Just in diese Zeit féllt auch die Erfindung des
Gummidruckes (so wie wir ihn kennen) und des
Platin/Palladium Druckes. Da man aber allgemein immer noch
meist Chlorsilber-Auskopierpapiere verwendete, wurden
die Negative trotzdem etwas kontrastreicher verarbeitet als

Erst um die Jahrhundertwende (also 1900) verbreiteten
sich mehr und mehr die VergréBerungspapiere, welche
ihrerseits eher niedrig empfindlichere Negative bedurften.
So wurde zwar 1903 zuerst der Oldruck erfunden und nur
wenige Jahre spéter der Broméldruck, aber beiden Techniken
liegen Negative mit niedrigem Kontrast zugrunde.

Die Cyanotypie nimmt hier eine Sonderstellung ein, da dies
eigentlich schon immer eine einfache billige Kopiertechnik
war, mit welcher man Pléne und Zeichnungen kopiert hat.
Des 6fteren kann man bei Architekten noch solche alten
blauen Plane an der Wand in einem Rahmen sehen. Erst
die Edeldrucker des 20. Jahrhunderts haben sich diese
Technik zu kiinstlerischen Zwecken angenommen.

Grundlagen zum Negativ

Wovon héngt sowohl der Negativ-Kontrast wie auch die
min.- und max.-Dichte ab?
-natirlich von der Technik (S/W-Foto, Cyanotypie,
Gummidruck, Platin/Palladium, Salzdruck usw.)
-vom Arbeitsprozess jedes einzelnen Anwenders (Umfeld
im Labor, Wasser- und Papierqualit&t)

-vondem Drucker, derFolieund vonden Druckeinstellungen
(Pictorico oder AGFA Copyjet; Tintenstrahl- oder
Laserdrucker usw.)

-und natiirlich vom Geschmack eines jeden Einzelnen

Welches Negativ fiir welche Technik?

Cyanotypie: bendtigt in der Regel ein “normales”
Negativ, &hnlich fiir klassisches Fotopapier (Gradation-
Normal)

Gummidruck: sehr ahnlich dem “normalem” Negativ,

jedoch soliten die Lichter und Schatten noch besser
“durchzeichnet” sein

Oldruck: relativ “weiches” bis “normales” Negativ, mit
deutlicher “Durchzeichnung” in den Schatten

Salzdruck: sehr hoher Kontrast erforderlich, mit absolut
klaren Schattenpartien und besonders hohen Dichten in
den Spitzlichtern.

Platin/Palladium: &hnlich dem Salzdruck, jedoch gibt
es Unterschiede von den Auskopier-Verfahren zu den
Entwicklungs-Verfahren.

Kalitypie: Hoher Kontrast, wie beim Salzdruck oder Platin/
Palladium Verfahren.

Albumindruck: sehr hoher Kontrast, noch etwas starker wie
fur den Salzdruck.

Ich kann flr die Techniken leider keine pauschale, auf den
Druckauftrag anwendbare Gradationskurve empfehlen, da
bei den Grundlagen (siehe oben) zu viele Aspekte dabei
eine Rolle spielen. Auch gibt es keine pauschalen Wege, wie
und mit was ein Negativ erstellt werden sollte. Wir missen
nur wissen wie unsere Edeldrucktechnik funktioniert und



wo die Stirken und Schwéachen darin liegen. Es liegt
also an jedem selber Experimente durchzuflhren und
seine Ergebnisse genau festzuhalten. So ist es nicht nur
wichtig seine besten Edeldrucke und die dazugehérigen
Negative aufzubewahren. Auch sollte man die “schlechten”
Ergebnisse und deren Negative aufbewahren. Und sehr
wichtig ist es, auch die Dateien auf dem Computer (auch
die schlechten!) abzuspeichern. Nur so kann man es
vermeiden Fehler zu wiederholen.

Ein Beispiel meiner Vorgehensweise:

Es ist oft mihsam sich einem befriedigendem Ergebnis
anzunahern, aber irgendwann hat man dann doch ein
gutes Ergebnis in den Hénden. Es ist nicht so wichtig sich
zu notieren wie man zB. in Photoshop die Datei bis zum
Schluss bearbeitet hat. Man sollte sich diese, deutlich
erkennbar (zB. DSC_3719_Cyanotypie.jpg )abspeichern
und sich Notizen zu den Druckeinstellungen machen. Also
welche Materialart (zB. matte paper, glossy paper, oder
semimatte paper ), wie gedruckt (zB. heller, normal oder
dunkler Jund auch die Druckaufldsung notieren. All das hat
einen groBen Einfluss auf das Endergebnis!

Ist mir ein gutes Bild gelungen, und ich méchte ein

ahnliches Bild machen, nehme ich das fertige Bild zur Hand
und rufe gleichzeitig die gedruckte Datei am Computer auf.
Natirlich mit dem gleichen Programm wie das erste Bild
erstellt wurde. Nun rufe ich das neue zu bearbeitende Bild in
dem gleichen Programm (und auf dem gleichen Bildschirm)
auf. Ich bearbeite es so lange, bis ich in den vergleichbaren
Helligkeitsbereichen &hnliche Dichten habe.
Da ich ja (das empfehle ich jedenfalls) ein Negativ als
Vergleich habe, werde ich auch mein neues Bild auch
zuerst in ein Negativ umwandeln, und dann erst weiter
bearbeiten.

Problematisch kénnte es werden, wenn man kein
Programm hat mit dem man ein positives in ein negatives
Bild umwandeln kann. Aber da muss ich sagen, das ist
genauso wie wenn man Drucken mdchte, aber keinen
Drucker hat. Man ist also gezwungen sich ein passendes
Programm zu besorgen. Es sei denn man scannt Filme ein
und erstellt damit direkt ein digitales negatives Bild.

Ist mein neues Bild fertig bearbeitet, drucke ich es mit den
gleichen Druckeinstellungen wieder auf einer Folie aus.
Auch diese Datei speichere ich mir immer separat ab.

Das Negativ-Material: die Folien, die Tinte

Far Techniken welche keine hohen Negativ-Dichten (in
den Lichtern) benétigen, kénnte man ggf. herkdbmmliche
Overhead Folien verwenden. Diese besitzen jedoch nur
eine sehr diinne und einfache Tinten-Aufnahmeschicht. Ist
der Tintenauftrag durch den Drucker etwas hoher,
kann diese nicht in der Schicht gebunden werden und es
entstehen Tinten-Pflitzen und die Tinte verlauft. Es gibt leider

nur wenige Hersteller auf dem Markt, die passende Folien
herstellen. Dazu zahlt zum einen die Folie von “Pictorico”
und die “Copyjet”-Folie (ehemals AGFA Copyjet).

Nun muss man wissen wie Tintenstrahldrucker

funktionieren, oder genauer gesagt wie sich die
Druckeinstellungen auswirken.
Hat man einen Drucker, dessen Druckertreiber als
Einstellung “Folie” oder “Transparent” anbietet sollte man
davon tunlichst die Finger lassen. Diese Einstellung dient
zur Herstellung von Folien fur einen Overhead Projektor.
Diese missen nur geringen Kontrast aufweisen. Daher sind
die Druckertreiber dahingehend programmiert nur wenig
Tinte aufzutragen. Auch wére die Funktion “Toner sparen”
oder “Tinte sparen” fUr unsere Zwecke kontraproduktiv.

Matte Fotopapiere zeigen bei gleichem Tinten-auftrag
eine niedrigere Dichte in den Schwérzen als glanzende
oder hochglénzende Papiere. Um dies auszugleichen wird
bei Einstellung “matte paper” mehr Tinte aufgetragen, und
meist weist die matte Tinte eine niedrigere Opagzitat auf (ist
also “Blickdichter als die glossy Tinte). Folglich kénnen
unsere Druckeinstellung darauf ausgerichtet sein viel Tinte
aufzutragen.

Aber fur einige Techniken kann man auch als Alternative
mit Laserdruckern arbeiten. So kénnten Negative flr
Cyanotypie oder Gummidruck damit erstellt werden. So ist
es auch nicht notwendig klare Folien zu verwenden. Man
kann problemlos auch halbtransparente Folien verwenden.
Es eignet sich Transparentpapier sehr gut in Verbindung
mit Laserdruckern, Negative fir den Gummidruck zu
erstellen. Das fiir unsere Zwecke erforderliche UV-Licht
dringt dort hervorragend durch. Das Transparentpapier
ist eine sehr kostengilnstige Alternative, jedoch nicht fiir
Tintenstrahldrucker geeignet.

Grundlage des Negativs: die Datei, der Scan

Die meisten Edeldrucker werden heutzutage digital
fotografieren, einige verwenden vielleicht noch Negative
oder Dias aus ihren Archiven, und nur wenige fotografieren
noch aktiv analog. Dennoch méchte ich auf beide
Aufnahmetechniken eingehen. Auch deswegen, weil
sich vieles anhand der klassischen analogen Fotografie
einfacher erklaren l&asst. Ich lasse das Thema Color und Dia
erst mal weg, weil dies womdglich zu umfangreich wére.

Gehen wir also zuerst mal von einem klassischen S/W-Negativ
aus:

Ich empfehle analoge Negative so einzuscannen wie sie
Bleiben sollen: also ein Negativ. In den Scan-Einstellungen
muss folgerichtig “Dia” oder “Diapositiv’ eingestellt
werden. Der Grund ist folgender: die Problemzonen in den
Bildern sind meist die Schattenbereiche. Und diese kann
man nur dann gut beurteilen wenn diese auch als Negativ



dargestellt werden. Wir sind es gewohnt, dass gute Bilder
einen ausgeglichenen Kontrast mit tiefen durchzeichneten
Schwaérzen und differenzierten Lichtern aufweisen. Viele
Edeldruckverfahren kénnen aber in diesen Bereichen kaum
noch differenzieren, was zu abgesoffenen Schwérzen und
zeichnungslosen Lichtern fuhrt. Habe ich in der Scan-
Vorschau ein Negatives Bild vor mir fallt es mir leichter die
Schattenbereiche ausreichend hervorzuheben. Auch fir die
Lichterbereiche wird dies einfacher sein, da man auf Grund
des Negativs weniger vom Motiv abgelenkt wird. Emotionen
spielen sicher sehr oft eine Rolle bei der Bildbearbeitung,
lenken aber von der Technik selber ab.

Also scannen wir wenn moglich immer etwas weicher
ein als das Motiv spater sein soll. In der nachfolgenden
digitalen Bildbearbeitung ist es immer einfacher den
Kontrast wieder zu erhdhen als ihn herab zu setzen. Nun
ist es eine Glaubensfrage ob S/W Negative in Graustufen
oder RGB eingescannt werden sollten. Jedoch sollten
sie immer in 16-bit eingescannt und bearbeitet werden!
Der (8-bit -) RGB Modus ersetzt leider nicht den 16-bit
Graustufen Modus. Wenn dann sollte es auch der 16-bit
- RGB Modus sein. Zu bedenken gebe ich dann aber die
viel gréBere Datenmenge, die dabei entsteht. Nach meinen
Erfahrungen gentgt der 16-bit Graustufen-Modus, wenn
man die Aufldsung immer etwas gréBer wéhlt als man plant
sie spéter zu drucken.

Hier ein Beispiel:

Ein Scan von einem KB-Negativ hat bei einer Scan-
Auflésung von 4000-dpi in einer spéateren Druckauflésung
von 360-dpi (Epson Drucker) eine BildgroBe von ca.
28x41cm. Also geniligend Spielraum zum hochwertigen
Druck eines Negativs bei DIN A3. Abgespeichert im TIFF
oder Photoshop-PSD Datei hat dieses Bild eine DateigréBe
von 47 MB im 16-bit Graustufen Modus. Das scheint
sehr groB, man bedenke aber dass man bei einer Scan-
Aufldsung von 2000-dpi nur noch eine BildgréBe von 14x20
cm erreichen wirde (bei 300-dpi Druckauflésung immer
noch 17x25 cm). Da JPG-Dateien keinen 16-bit
Modus unterstitzen, sollten unsere Bilder auch niemals fir
Druck-Dateien im JPG abgespeichert werden.

Die Bilddatei aus Digitalkamera:

Alle Digitalkameras speichern standardmaBig im RGB
Modus positive Bilder ab. Wir haben also keine Negative
am Bildschirm vor uns und sehen es in der Regel auch
farbig. Auf den ersten Blick scheint dieser Prozess viel
einfacher und problemloser, aber das kann manchmal
ein Irrtum sein. Denn die Auflésung eines Kamera-
Sensors ist begrenzt. Durch Hochrechnen der Datei im
Bildbearbeitungs-Programm kann man zwar die BildgréBe
nach Bedarf erhdhen, aber man sieht dieser Datei haufig
auch an, dass sie aus einer Digitalkamera stammt. Diese
ist meist kontrastreicher als ein Scan von einem analogen

Film.

Die meisten lassen lhre Bilder in der Kamera im JPG-
Format abspeichern. Leider ist dies nicht empfehlenswert,
da hierdurch zu viele Detailinformationen im Bild verloren
gehen. Leider stellt man dies erst fest wenn es zu spét ist
und man die Bilder am Computer bearbeitet. Dabei zeigen
sich dann die Grenzen unserer Bilddatei.

Daher kann ich’s nur empfehlen, wann immer es méglich
ist, die Bilder im RAW-Format der Kamera abzuspeichern.
Da hilft auch nicht die Ausrede “meine Kamera hat 50 MP
Aufldsung, dafir brauche ich kein RAW....”. Dann muss ich
natlrlich fragen, wozu man sich denn so eine teure Kamera
gekauft hat.

Hatmandennochseine Aufnahmenim JPG aufgenommen,
aus welchen Griinden auch immer, empfehle ich auf jeden
Fall diese vor der Bearbeitung zuerst in ein unkomprimiertes
Format (zB. TIFF oder POS) und besser noch in 16-bit
umzuwandeln.

Nun sollte mit Bedacht die weitere Bildbearbeitung
erfolgen. Fir die meisten Techniken (Cyanotypie,
Gummidruck, Oldruck usw.) muss der Kontrast im Bild
weicher verarbeitet und heller (im Positiv gesehen) gemacht
werden. Aber auch hierbei empfehle ich das Bild zuerst in
ein Negativ umzuwandeln. Denn wir sollten nicht nur die
Lichter, sondern auch die Schatten im Auge behalten.

Fur Techniken welche eines kontrastreicheren Negativs
bedirfen, kann man mit Struktur im Bild etwas behelfen.
In Adobe Lightroom gébe es die Funktion “Prasenz”, in
Photoshop RAW Konverter nennt es sich “Klarheit”, und
in dem NIK-Plugin (NIK-sharpener oder NIK-silver effex,
Plugin fiir Adobe Photoshop) nennt es sich “Struktur”. Die
Funktion Struktur wirkt wie im konventionellen Offsetdruck
wie ein Raster. Also 0 oder 1, schwarz oder weiss, oder 0%
oder 100%. Je grober das Raster, desto weiter sollte der
Betrachtungsabstand zum Bild sein. Es gehen aber auch
mehr und mehr Details damit verloren und sollte also mit
Bedacht eingesetzt werden. In der Regel kann man sagen:
“weniger ist manchmal mehr”.

Um relativ professionell auch partiell Struktur ins Bild zu

bringen, gibt es in Photoshop bei den Filtern die Funktion
“Hochpass Filter”. Darauf gehe ich jedoch gesondert
detaillierter ein.
RGB-Bilder von einer Digitalkamera miissen oder sollten
nicht unbedingt in Graustufen umgewandelt zu werden.
Wandelt man dies im Programm zu einem S/W- Bild, kann
man die Farbinformationen ggf. in der Datei belassen, aber
wann immer es moglich ist im 16-bit Modus.

Einige Programme, wie zB. Adobe Lightroom, haben
keine Option zur Anderung der Farbtiefe. Diese Programme
funktionieren ohnehin anders. Jedem Bild, auch den
JPG-Dateinen, wird eine Datei hinzugefligt in welcher
alle Anderungen an der Datei gespeichert werden. Die
urspringliche Datei wird also vom Programm gar nicht
angetastet. Das ist auch sehr praktisch. Leider bieten viele



dieser Programme nicht die Mdglichkeit ein Bild ins Negativ
umzuwandeln. Die einzige Moglichkeit wére in diesem
Fall die Gradationskurve linear umzukehren. Ist etwas
umsténdlich aber machbar.

Vorbereitung zum Druck

Ist unser Bild fertig bearbeitet geht es weiter zum Druck
des Negativs. Da die Schichtseite der Folie zum Kopieren
auf unser Papier liegen wird, darf man nicht vergessen
dass das Negativ seitenverkehrt zu drucken. Hat man dies
vergessen, besteht beim Drucken aus Photoshop noch
die Funktion “emulsion down”, beim Drucken aus anderen
Anwendungen hat man dies Funktion aber meist nicht.

Ganz wichtig ist es das fertige Bild fir den Druck noch
einmal zu scharfen. Ich habe schon so manche Folie wieder
verworfen weil ich dies vergaB. Bei hochaufgelésten S/W
Scans kann es sein, dass das Schéarfen des Bildes sich
wieder negativ auf das Bild auswirkt. Besonders Scans
vom Kleinbildfilm brauchen hdufig nicht nachgeschérft zu
werden. Kontrollieren sollte man es dennoch.

Geht es dann zum Druck, notiere man sich immer die
Druckeinstellungen und speichere ggf. eine kleine Kopie
des Bildes, dies kann getrost im JPG Format sein. So
hat man fir spéter eine Bilddatei von der Druckdatei zur
Verfiigung wenn weitere Bilder bearbeitet werden sollen.
Hat man sich im Laufe der Zeit ein paar typische Bild-Daten
abgespeichert, wird es einem immer leichter fallen weitere
Bilder zu bearbeiten, und nur so bekommt man Erfahrung
in der Beurteilung der Bilder.

Wie auch beim klassischen Zohnensystem der S/W
Fotografie kdnnte man die Grundlagen fiir unser Negativ
wissenschaftlich ausarbeiten. Man kdnnte Graustufenkeile
ausdrucken, davon Edeldruck-Abzlige machen und diese
mit einem Densitometer einmessen. Die gemessenen
Daten ubertragt man in einer Kurve und berechnet die
neue “Gradationskurve” (oder Drucker-Kennlinie) fir
unser Negativ. Dies ist selbstverstandlich machbar, und
so stellen sich viele das auch vor. Damit kommen aber die
auBeren Umstande und der Faktor Mensch mit ins Spiel.
Diese Drucker-Kennlinie kann dann praktisch nur derjenige
einsetzen der sie erstellt hat, und man muss sich akribisch
an alle Prozessdaten halten.

Leider entfallt damit auch jeglicher kiinstlerischer Spielraum
und wir sind Sklave unseres Prozess-
Ablaufs.

Ich méchte hier mal nur ein paar Dinge benennen welche
den Prozessablauf beeinflussen werden:
- die Wasserqualitat und Temperatur
- die Papierqualitat und Papiertyp
- das Mischungsverhaltnis der Chemikalien
- die Umgebungstemperatur und Luftfeuchtigkeit
- Zeitrdume in denen das Papier nach der Beschichtung
trocknet

Diese Punkte kdnnen sich so gravierend auf unser
Ergebnis auswirken, dass vielleicht heute ein perfektes
Bild entsteht aber morgen mit dem gleichen Negativ und
den gleichen Materialien alle Bild-Ergebnisse verworfen
werden muissen.

Torsten Griine
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von CGustav Werner Nachfolger, Oraniensatr. 188, Berlin,

Fisenblaudrack (zu p. 88}



ilbersetzung: Diazidostilbene

Dinatrium 4,4‘ — Disulfonattetrahydrat 2,21

= Diazidostilbene (kurz:DAS)

Das ,DAS“ ist ein sehr starkes Oxidationsmittel.
Verwendet in der Eigenschaft als Reaktionsmittel zur
Photosensibilisierung kann es gebraucht werden, um
Gelatine zu sensibilisieren und auch um andere Colloide in
den photographischen Edeldruckverfahren zu ersetzen wie
Ammoniakbichromate oder Pottasche (Kaliumcarbonat).
Es reagiert nicht mit Gummi arabicum.

Im Gegensatz zu den Bichromaten ist DAS kein Mutationen
hervorrufender Faktor und ist nicht krebserregend. Es
hat keine Ublen, gefahrlichen Reaktionen. Die Colloide
mit denen es eine Verbindung eingeht haben eine lange
Haltbarkeit bei intakter Photosensibilitét.

DAS hat einen Sensibilisierungsspitzenwert von 335nm
und kann verdndert, gemischt und gebraucht werden
unter einer nicht aktinischen Lichtquelle (keine radioaktive
Strahlung), idealerweise unter einer Natriumdampflampe
mit niederem Druck, welche einen Spitzenwert von 589 nm
haben und welche eine hohe Lichtausbeute anbietet sowie
die Veranderung der Messdaten erlaubt.

DAS darf nicht einer heiBen Flamme ausgesetzt werden
oder mit heiBen Oberflachen in Kontakt kommen. Unterhalb
von 100 Grad ist es nicht entflammbar. Die Zersetzung
beginnt schnell ab 160 Grad und explodiert bei 220 Grad.
Wie alle Azide ist es empfindlich bei Gewaltanwendung
(Druck) mechanischer oder thermischer Art.

DAS muss aufbewahrt werdenin einer dicht verschlossenen
Flasche, welche hygrometrische Verénderungen
ausschlieBt und am besten eine opake Struktur hat, die
fur photosensible Stoffe geeignet sind und eine vorzeitige
Alterung verhindern.

Fir eine langere Lagerung sollte es frisch gehalten
werden, am besten in einer Tiefkiihltruhe oder zumindest
in einem normalen Kihischrank, bis es eine haufigere
Verwendung findet. Fir die kommenden Verfahren sollte
jede Kondensation oder Dehydrisation wdahrend des
AuftauprozessesimKihlschrankvermiedenwerdenwéahrend
24 Stunden. (Auftauen bei 4 - 6 Grad wahrend 24 Stunden).
Wird die Flasche aus dem Kihischrank genommen, sollte
man einige Stunden warten, bis die Flasche gedtffnet wird.
Auf diese Art behandelt bleibt der Stoff unentflammbar,
wenn er komplett dehydriert(entwassert) bleibt bei einer
maximalen Feuchtigkeit von 3 % (Wert bei der Herstellung).
Er stellt dann keine Gefahr bei normaler Verwendung dar.

DAS ist passabel I6slich in Wasser bei circa 3 %. Eine
Arbeitslosung so gegen 2,5 % sollte gelagert werden in
braunen Flaschen und aufgebraucht werden wéhrend
der aktuellen Arbeitsabldufe. Diese Losung kann mehrere
Monate aufbewahrt werden ohne die Sensibilisierungskraft
zu verlieren. Es ist zu empfehlen die wésserige Lésung von

2,5 % fir die Aufbereitung von pigmentierten Verfahren
zu benutzen, um die Bildung von Verklumpungen zu
vermeiden. Hingegen, fir die Phototypie (Lichtdruck) kann
vielleicht DAS direkt vermischt werden mit der wassrigen
Lésung aus Gelatine vor einer Filterung, weil keine Pigmente
hinzugefligt werden (man warte einige Minuten nach der
Beimengung mit dem Filtern, damit die Losung sich klart).
Es ereignet sich eine Verminderung der Sensibilitat, wenn
die Mischung einer zu hohen Temperatur ausgesetzt wird.

Hier ein Beispiel, um Papier fir den Carbon-Druck zu
sensibilisieren:
1. 1,5 gr DAS auf 50 ml Wasser von 29,4 ° C, Wasser
hinzufligen, um 60 ml zu erhalten
2. Langsam diese Mischung in 190 ml pigmentierte Gelatine
von 13 % verrihren bei einer Temperatur von 40,6° C
3. Man erhilt eine Lésung von 250 ml bei 9,8 % Gelatine
(24,7 gr) und 0,6 % DAS

0,6% Konzentration ist ein guter Anfang, um
Carbonpapiere (Pigmentpapiere) vorzusensibilisieren. Wie
bei den Bichromaten kann der Kontrast und der Grad
der Sensibilisierung durch Variationen der Konzentration
erreicht werden sowie der Stadrke der UV-Entwicklung
sowie auch andere Parameter je nach Verfahren.

Die erstellen Kohledrucke oder die ausgefiihrten Platten
der Phototypie, welche unter Verwendung mit DAS erstellt
wurden bengtigen einen SensibilisierungsprozeB in 2
Schritten. Das erste Bad ist eine verdinnte L&sung aus
Kaliumpermanganat (oder Wasserstoffperoxyd flr den
Lichtdruck) in gesalzenem Wasser( das Salz wird ersetzt
durch Natriumbicarbonat in Photoqualitdt) und das zweite
Bad mehr in der Nahe der Sulfite bzw. Bisulfite. Die
Anweisungen flir die Carbonphotographie sind angepasst
an das Lehrbuch UltraStable...

(Ubersetzung durch Giinter Becker)

Erhaltlich bei PHOTOTYPIE

http.//www.phototypie.fr/
product.php?id_product=14

47,00€
Poids : [50 grammesi~|

Référence : DAS139750
Quantité: [1 |

7 piéo&,di‘sponlbles

Ajouter au panler




Photo Charbon (Kohledruck/Pigmentdruck):

Herstellung einer Stocklésung (lagerungsfihige Losung) des
Entwicklers A:

500 ml Wasser von 43,3 °

3,2 Gramm Kaliumpermanganat

7,5 Gramm Natriumchlorid (Tafelsalz)

Arbeitslésung: Verdiinnung des Bades A 1:20 mit kaltem
Wasser

Herstellung der Stockldsung des Stoppbades B:

500 ml Wasser von 43,3 °

16 gr Natriummetabisulfit

16 gr. Natriumsulfit

Arbeitslésung:

Verdiinnung des Bades B 1:20 mit kaltem Wasser

1. Das Bild 1 Minute in die Entwicklerldsung A tauchen

2. In kaltem Wasser ausfihrlich klarspulen

3. Das Bild in Bad B flr 1 Minute tauchen

4. Nach einer Klarspllung von einigen Minuten und einer
guten Trocknung ist das Bild fertig zur Endbearbeitung

PHOTOTYPIE (Lichtdruck):

Entwickler auf Wasserstoffperoxid-Basis — Bad A
(Arbeitslésung)

1900 ml kaltes Wasser unter 18 °

100 ml Natriumbicarbonat (10%-Lésung)1
110 ml Wasserstoffperoxid von 130 Rauminhalt bei 35 %
Lésung

1. Stoppbad aus Natriumsulfit - Bad B
(Arbeitsldsung)

2000 ml kaltes Wasser unter 18°

25 ml Natriumsulfit (10%-Lésung)2

2. Stoppbad aus Natriumsulfit — Bad G
(Arbeitslosung)

1900 ml kaltes Wasser unter 18°

100 ml Natriumsulfit (10%-L8sung)2

(1) Stocklosung aus Natriumbicarbonat fiir das
Entwicklerbad A:

500 ml Wasser

50 gr Natriumbicarbonat

(2) Stocklosung aus Sulfit fiir das Stoppbad B
500 ml Wasser

16 gr Natriummetabisulfit

16 gr Natriumsulfit

1. Die Lichtdruckplatte in das Entwicklerbad A fiir 30
Sekunden tauchen unter konstanter heftiger Bewegung

2. Die Platte aus dem Bad nehmen und gut abtropfen
lassen, sonst ergeben sich sichtbare Spuren auf dem Bild,
sie rihren her aus der Nachwirkung der Aktivitdten des
Peroxides auBlerhalb des Bades

3. Gut spllen im 1. Stoppbad B mindestens eine Minute

unter normaler regelmaBiger Bewegung

(bei 2 Liter Wasser ca. 25 cc der Sulfitldsung(2) )

4. Die Platte in das 2. Bad C wahrend mindestens bei
sténdiger Bewegung 4 Minuten tauchen besser

4 — 6 Minuten ( fur 1,9 Liter Wasser sollte man 100 ml der
Sulfitiésung hinzufligen(2) )

5. Die Platte in kaltem Wasser mindestens 10 Minuten
spuilen, dann abtropfen lassen. Erst nach mehreren Stunden
der Trocknung mit dem Abzug der Bilder beginnen.

Sicherheit

Wenn auch das DAS viel sicherer ist als die
Bichromatlésungen, ist diese nicht ohne Risiko. Es ist
ein Reizstoff und VorsichtsmaBnahmen missen ergriffen
werden, um die Auswirkungen zu reduzieren. Fir den
normalen Gebrauch sind die Uiblichen VorsichtsmaBnahmen
ausreichend, aber bei gréBerem Gebrauch und bei gréBeren
Mengen sollte man schon Handschuhe, eine Maske und
eine Schutzbrille tragen.

(Ubersetzung durch Ginter Beckéf)
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Bilder vom Workshop am Samstag den 22. April 2017

Radiger
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ng am Sonntag

- .
Foto: Andrea
Wir gingen vom Hotel aus in Richtung Dom, vorbei am Pest-

friedhof und weiter zum Kloster Frauenberg. Das Wetter war
zum Fotografieren perfekt: keine Sonne und wolkig.

Werner
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Fotos: Torsten (oben & unten)
@
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Foto: Torsten (mit Andrea’s Kamera)

Keiner wurde zum Portraitieren verschont....

Foto: Andrea

Foto: Torsten

Foto: Werner
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Foto: Andrea

Foto: Torsten

Schweres Equipment kam bei allen zum Einsatz.

*

Foto: Werner
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# Photoshop File  Edit image - Layer ~Type Select = Filter View Window Heip
LR ] Adobe Photoshep C56

G - e e B Mit Hochpassfilter
"PENNE BOLOGHAISE A4 e
e Struktur erzeugen

| CABSOLETTE DECARGLTS
ASHIETTE e TAMBON eerpAnD/l =
OMELETTE Au FoMAGE 1°
CROQUE MONSIEUR - 0¢
CROQUE MADAME 4«

il by
&

BE s B Y 2o EARPANNAND
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8 Das zu bearbeitende Bild 6ffnen.
B auf Format beschneiden und
i Helligkeit/Kontrast bearbeiten.
Wird es spater als Negativ bear-
beitet, muss dieses auch vorher
zu einem Negativ
i “Invertiert” werden
(Bild-Anpassungen-Umkehren)
.Mit diesem Workflow sollen
Strukturen im Bild erstellt werden.
welche das Bild etwas kontrast-
reicher und schéarfer erscheinen
lassen sollen, ohne unndétige
“Schérfe” auf das ganze Bild an-
zuwenden.
Diese “Struktur” hat eine dhnliche
Wirkung wie ein Raster in
herrkdbmmlichen Druckverfahren.

—

s

# Photoshop File Edit ‘ ' Filter View Window Help

x _7000702.tf @ 33,3% (RGB/16%)

PENNE  RoLoem

CASSOLETTE D'c RN i
ASSIETTE DE JAM

OMELETTE Au

i b e G Unter Ebene wéahlen wir
e o *Ebene Duplizieren.. und belassen den
As: Background copy Standard-Namen
Destination - =
Document: _?000702 tif H’ntergrund KOple

Unter Filter wahlen wir
g Sonstige Filter und gehen zu

Convert for Smart Filters

Adaptive Wide Angle... %A 3
Lens Correction... ¥R HOChpaSS...(-F"teI’)
Liquity... T o

Qil Paint...
Vanishing Point... N®V

Blur »

Noise > , =Ty RoR

Render >
Sharpen »
Stylize > .
Video » N

Nik Software

Browse Filters Online
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pna-seecs: v ¥ St Teans

¥/ FORO7OTE @ YA, 7% (Backaraund copy, B4

PENNE  Roloéh
!LA*:‘%OL:T& D

| ASSETTE »EM

 New Layar Based Slice
- Group Layers

 Hide Layers

Nun andert sich die Ansicht und man sieht ausschlieflich
die Struktur in dem Bild in einem grauen Hintergrund.

Es sollte “Vorschau” angeklickt sein und unter Radius
kann man die Starke der Struktur auswahlen.

Aber Achtung: dieser Filter sollte mit bedacht und nur
dezent angewendet werden!

Bei normalen Farbfotografien sollte der Radius 4 bis 6
nicht iibersteigen. Bei weichen S/WW Motiven und sehr
groRer BildgroRe kann dieser ggf. auf 10 bis 15 erhdht
werden. Aber dies stellt sowohl eine Geschmacksfrage
dar und es gehen damit auch die feinen Strukturen im Bild

verloren.

Wir sehen nun in unserem

Arbeitsfenster unter Ebenen die Ebene Hintergrund und
Hintergrund Kopie.

‘Wir offnen den Reiter Normal und wahlen stattdessen
Ineinanderkopieren aus.

Der Hochpass Filter ist nun erst mal auf das gesammte
Bild angewendet zu sehen. Blendet man Hintergrund
Kopie oder Hintergrund aus, kann man noch einmal die
Wirkung sowohl ohne Filter als auch nur des Filters be-
gutachten.

‘ Man kénnte nun das Bild fertig stellen und unter Ebene
- Auf Hintergrund-ebene reduzieren, und unser Filter
ware angewendet

New
Duplicate Layer...
Delete

Rename Layer...
Layer Style

New Filt Layer
New Adjustment Layer

Nun mochte ich aber noch den Weg zeigen,
wie man diesen Filter nur partiell anwenden
kann:
Unter Ebene weiter (iber Ebenenmaske

» wahlen wir Alle Ausblenden aus.
Nun ist der Filter im sichtbaren Bild wieder aus-

geblendet.

Create Clipping Mask 3G

Smart Objects e Fro

~ Merge Down

Merge Visible
Flatten Image

Ma



In unserem Werkzeugfenster wechseln wir den Reiter

von Ebenen auf Kanéle. Dort sehen wir die Farbkanéle,

wobei die Hintergrund Kopie Maske noch ausgeblen- .
e/ det ist. Klicken wir diesen Kanal an, legt sich Gber das
i Bild die rote Maske fiir den Hochpassfilter.

¢ Opaaey 100
*’hnpagﬁzﬁrm!

o 100% ©

''''' Edit frdge Layer Type Select Filter View Window Help
Edohe Photoshop T35
o o Ty b Comtrnd 4 2

2 55 0 TN Olawgscuss saaos, Eapar Wiy i+

# Photoshop Ffile Edir image laver Type Select Fiter View Window Heip

.

Mlt elnem herkommllchen d,,hatnshop File Edit Image layer Type Select Filter View Window
Werkzeug, wie zB. dem [ et ittt
Radiergummi-Werkzeug, ‘
kénnen wir nun jene Stel-
len im Bild freilegen, auf
welche der Hochpassfilter
angewendet werden soll.
Alle rot maskierten Bere-
iche bleiben somit vom
Filter ausgeschlossen.

M Photoshop File [Ecit image Laver Tvpe Select iilter View Window ieip
delie Prstoarion S5

Klickt man Hintergrund Kopie Maske
wieder aus, kann man den Effekt im Bild
beurteilen. ‘
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Als letztes kann das Bild unter Ebene
- Auf Hintergrundebene reduzieren
fertig gestellt werden.

OMELE
Ch

HoNSi
CRoGUE MADAMER

Ein Farbbild kann mit dem Kanalmixer zu
einem Schwarz/Weiss Bild umgewandelt
werden, wobei man dabei auch Filter ein-
setzen kann:

Bild - Anpassungen - Kanalmixer...

Man kann bei Vorgabe einige Standard-
Filter auswéhlen, wobei dies nicht empfeh-
lenswert ist.

Besser ist es das Hakchen unten links bei
Monochrom zu setzen und die Filter nach
bedarf einsetzt.

Es ist darauf zu achten, dass die Summe
aller Farben im Ergebnis (Gesamt:) immer
bei 100% liegt.
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i

e e Das fertig bearbeitet Bild muss nun fiir den Druck in ein
s cones. M Negativ umgewandelt werden, wozu bei Photoshop die
Funktion Umkehren dient.

Bild - Anpassungen - Umkehren (Strg+l) E

e e

Auto Contrast JO#L @ Exposure.
Auto Celor G®e

Vibrance. ..
Image Size N#I Hue/Saturation ®U
Canvas Size XHC Cotor Balance... #B
Image Rotation » Black & White., NOXB

CRONUE MoNSIE SRS .. | : _
croale ManAMEREER b, avigator-Fenster suchen wir das Fenster Info,

wo uns die Dichte-Werte der einzelnen Farben an
. ausgewahlten Messpunkten, dhnlich einem Densitom-

= & eter, angezeigt werden. Hierzu verwendet man wieder
| Demuwe oy  einherkémmliches Werkzeug, wie zB. das Pipette-
foiee i Werkzeug.
. Geht man damit Gber das Bild, lasst sich leicht die Dichte
in den wichtigen
Bildstellen ermitteln, um zu kontrollieren ob diese im spa-
teren Druck noch mit Zeichnung versehen sind.

Gradient Map..
» . Selective Color..

| Shadows/Highlights...
HDR Toning.

TR ASERNEAN

Das einfachste Werkzeug zur Bearbeitung von Helligkeit/
Kontrast ist die

Tonwertkorrektur.

Bild - Anpassungen - Tonwertkorrektur

Zuerst werden bei gleichzeitig gehaltener Alt-Taste die
Regler fiir Schatten und Lichter (Achtung: im Negativ
liegen diese natirlich Seitenverkehrt) so weit an das His-
tigramm geschoben, bis im schwarzen Bildfenster erste
helle Stellen kommen. Diese besagen, dass dort keine
Zeichnung mehr zu erwarten ist. Danach wird der mittlere
Regler nach Bedarf verschoben.

§ Um in den Schatten und Lichtern gentigend Zeichnung zu
erhalten, kénnen die beiden Regler im

Tonwertumfang etwas nach innen geschoben werden.

& Photostiap e Foit imaze Laver Type elect Fitter View Window Heip

§ Zu guter letzt kann unser Bild in Graustufen umgewandelt
werden,

was Speicherplatz spart und die

Rechnerkapazitaten schont.

Jedoch empfehle ich unbedingt immer im 16 Bit Modus
das Bild zu bearbeiten und zu drucken.

Bild - Modus - Graustufen

# Photoshop File Edit § er Type Select Filter

e g
Adjustments
TOGRT021HF @ 25K (RGEF

3
Lab Calor
Multichannel

Teim...

Duplicate...

WMiHE DI e Yy

Apply image...
Calcufations Dc: S Ag M

Cick ant deag to oot s o 5
O foeaddioval options.




Drucken

Ist das Bild fertig bearbeitet, wollen wir es natirlich auch drucken. In unserem speziellen Fall
mdchten wir ein Negativ drucken, welches als Grundlage fiir unsere Edeldruckverfahren dienen soll.
Als erstes sollte zunachst mal die BildgréBe und auch die Auflésung festgelegt werden. Die
BildgréRe ist selbsterklarend. Als Aufldsung sollte jene gewahlt werden, welche sich mit der Druckau-
flosung des Druckers teilen lasst.

Ein Beispiel: hat der Drucker eine max. Druckauflésung von 1200dpi, kann die Druckauflésung des
Bildes 300dpi betragen. Viele Epson Drucker haben eine Druck-

auflésung von max. 2880dpi, womit die optimale Druckauflésung bei 360dpi lage. Bei groRen
Formaten (gréRer als A3+ oder SRA3) wére eine Druckauflosung von 180dpi noch problemlos
maglich. Das Bild muss natirlich vorher in ein Negativ umgewandelt sein, und wenn notwendig hori-
zontal gespuegelt werden. ’

ixel Dimensions

width: 3053

wgm 2603

Document Size:

| Resolution: .363 )

|| Scale Styles
'{ Constrain Proportions
{/ Resample Image

Bicubic Automatic 5

Danach gehen wir zum Meniipunkt Drucken.

Es sollten nun alle wichtigen Einstellungen zum Drucken vorgenommen werden.

Natirlich muss zuerst der Drucker ausgewahlt werden. Danach kommt das Papierformat. Man sollte
sicherheitshalber immer einen Rand von min. 1 - 1,5cm lassen. Es besteht zwar die Méglichkeit
“Auf MediengroBe skalieren” anzuklicken, damit wird unsere vorher erstellte Druckauflésung
natiirlich obsolet. Auch kdnnte man sich theoretisch alle Anderungen am Dokument (Umkehren, und
Horizontal spiegeln) sparen und dies im Druckertreiber auswiahlen, jedoch wissen wir dann nicht wie
das Motiv genau aussah (ins Negativ umkehren) Nehmen wir also erst mal von diesen Funktionen
im Druckertreiber etwas Abstand

102 x 152 mm (4 x § 2oli}
127 x 178 mm (5 x 7 Zol})

Druck

Voreinsteliun

TYTYYVYYVYYY

DIN A4 (Manuel!

US3 11x 17 Zoll
US Brief

Trverv wvw

smkehen

e

Vareinstellungen: * Standa

Kopien: |1

Papiarformat: | DIp

» PostScript Options Disabled

Concel | {Bone | G | {70 [PDF v | Detals ausblenden | | Wenig Tint Abbrachen  { Save




Nun geht es weiter mit den
T — “Druckeinstellungen”. Dies méchte ich am Beispiel eines

o g e ~Epson 3800 Druckers

# beschreiben.

Wenn Negative auf Folien gedruckt werden, wird immer
wieder ein entscheidener Fehler gemacht: auch wenn wir
3] auf Folien (sogg. Overheadfolien) drucken, darf dies nicht
. im Druckertreiber so eingestellt werden! Die Einstellung
“Folie” oder Overhead-Folie” bewirkt einen sehr flauen
Druck. Das hat mit dem Projektor zu tun, fur den es ur-
= B springlich gedacht war. Das Licht sollte mdglichts gut
] die Folien durchdringen kénnen, schliellich will niemand
e schwarze Flachen an der \Wand projezieren.

Koplen: |1

‘or

Kopien: £

Papierformat: | DINA4 &

| Wenig Tinp

Drucker: | StlusPro3800-0A19D2

Papierformat: [ DINAS : 210x297mm

| Druckersinsteliungen

Fir viele Edeldrucktechniken wird eine hohe Dichte in den
“Lichter-Bereichen” des Negativs benétigt. Um dies zu
gewabhrleisten zu kénnen sollte die Einstellung
Fotopapier oder noch besser Archival Matte Paper
gewahlt werden.

' Naturlich benétigt man Folien-
' Material, welches auch geniigend Tinte in der Schicht
- - - § aufnehmen kann. Dies wére zB. das Material Copy-Jet
(3) (5 ] {_ Deais usblenden | 4 Werg Tt -« | | (ehemals AGFA COPY JET), ansonsten verlauft die Tinte
‘ ' einfach auf der Folie wenn sie nicht von der Schicht aufg-
enommen werden kann.

Nattrlich kann man Folien in Farbe drucken, ist aber einer-
seits nicht nétig und andererseits kann dies zu
ungkontrollierbaren Druck-Ergebnissen fiihren. Daher emp-
fehle ich die Einstellung:

Schwarzweiss Foto erweitert.

Ob man nun die Einstellung Sepia, Kiihl oder Warm wahlt
ist dann wieder eher Geschmackssache. Jedoch sollte man
diese Einstellung bei allen weiteren Negativen wahlen, um

wiederholbare Ergebnisse zu erhalten.

Auch muss man bei eigenen Experimenten testen, welche Einstellungen man in Erweiterte
Einstellungen zusatzlich vornehmen sollte. Hier kann man auch noch weitere Einstellungen wie
Helligkeit, Kontrast usw. vornehmen, auch dies muss getestet werden. Man sollte sich solche
Anderungen auf jeden Fall immer notieren!

Drucker: | StylusPro3800-0A1902 ¢

2| 210x 257 mm Papierformat: [ DINA4 & 210x297 mm

| Drugl il i

Rapigrfxsrm;zi: finze!

 Pagierformat: Einzelblatteinzug

Medium: &ti}i‘mi Matte Paper - Mediumzé Archival Matte Paper' i

Schwarz

. Hs ;
rizontal spiegein

n;té,Dgta{%S' St einste Details
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Dricker: | StylusPro3800-0A1DZ i)

L 210x257 e

Farbton

v Dunkelste

¥ Seiten sartieren
Zu druckende Seiten: | Alle Seten

Dunkel

Automatisch
Normal ¥ An Papierformat anpassen
Papisrforma des Ziels
20 PDF - Demibausblenden Wenig Tinu Abbrechen | | Save |

:

c [

Schatten-Tonung:

§ 210x 297 mm

Spitzlichter-Té

“on
= 'V - . : i ‘Seitenaus;x:hturpg umkehren
Spitzlichtniveau verschieben: [ Hosizontal spiegeln
| Aus a3 ‘T FE - Demisaubienden . Wenig Tinu [Abrechen [ Save

Auch ist es wichtig noch mal alle Einstellungen zu kontrollieren, welche im Bezug auf Papierformat

stehen.

Zu guter Letzt mochte ich auf die Méglichkeit hinweisen, das Bild mit Emulsion Down (Bild
spiegeln) oder Negativ direkt zu drucken. Jedoch ist das wieder schlecht kontrollierbar, wobei ich
die Funktion Emulsion Down denoch empfehlen kann.

Printer Setup
Printer: [ StylusPro3800-0A19D2  :| &

{
{
N
A

Cogies: il . [ Print Settings.., |

Layout: @m

¥ Color Management
Remember to enable the printer's color
St management in the print settings dialog box.

Document Profile: Untagged RGB

Color Hardling: {:Prinmr Manages Colors =

Printer Profile:

S o o USCECECEEEERE LR PP PR SRRy

&

0 0 5

» Description

¥ Position and Size
- Position

¥ Center Top: ry - uft

- Scaled Print Size

| Scale; Height: Width:
0o | 10 L 21se

_|Scale to Fit Media  Print Resolution: 360 PPi

{_| Print Selected Area  Units: ‘C'ennmet;gg’: _‘_':;

¥ Printing Marks
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| -}’Wachspapler zur Entwicklung bei doppelter Uber~

_ ¢
.~ RetUSChe'fal'beﬂ fiir Kohledmcke ragm‘}g‘ |

zu Versuchen mit 31 Blaﬁ |
M“Stermappeﬂ Pigment-, Ubertragungs- und
‘ Enthcklungspapzeren . . . Format 25 X37cm, M. 5.— &
§ mit 24 Blatt desglelchen“ . Fﬂrmat‘ 18X26cm, M. 2.— B

Austuhrliche Prospekte und Farbmuster
stehen unentgeltlich zur Verfugung




